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Editorial

a estamos aqui de nuevo con un numero mas de Cutaway. Ya
entramos en el verano en Espafa y comienzan giras, festivales,

fiestas que animan la actividad musical y que suponen un buen
momento tanto para musicos como para aficionados.

Nosotros seguimos presentando contenidos que pretenden entretener,
informar e incluso divertir a los guitarristas. Contamos con una entrevista
con Josefina Campos, heredera en Fender de la mitica Abigail Ybarra en
la fabricacion de pickups.

Tenemos algunas reviews mezcla como siempre de lo clasico y las
novedades, en guitarras contamos con una Fender Stratocaster original
de 1954 junto con una Guild Polara 2024, el pedal Earthquaker Devices
Ledger y un articulo retrospectivo sobre los amplis VOX.

El Taller, Casi Famosos, Multimedia y una variada seccion de didactica
completan el nimero.

Gracias por seguir ahi..

José Manuel Lépez
Director
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FL SUEND

“Mi sueno era tener una Stratocaster.
Me encanto desde el principio. Buddy
Holly la tocaba. Hank Marvin la tocaba.
Y con eso me bastaba.”

DAVID GILMOUR

“Fomdex

oIATOGASTER

Siempre avanzada a su época

©2024 Fender Musical Instruments Corporation. Todos los derechos reservados.
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= Cuando y como comenzaste a trabajar
en Fender?

Comencé a trabajar en Fender en 1992, lijan-
do los cuerpos de las guitarras, lo cual estuve
haciendo durante 5 meses, después de eso
me promovieron para organizar el “conve-
yer” que es donde se colocan y organizan to-
dos los cuerpos de las guitarras ya pintados.

Has sido durante tiempo asistente de una
persona muy relevante en el mundo de las
pickups como Abby Ybarra ; Como era traba-
jar a su lado?

Si, cuando Abby pensé en retirarse se abrid
una oposicion para su puesto para el que apli-
caron alrededor de unas 15 personas, tuve la
dicha de que Abby me eligiera a mi como la
persona que la sucederia cuando ella se reti-
rara. Transcurrieron tres afios hasta su jubila-
cion. Asi que durante tres anos fui su apren-
diz y asistente...

Trabajar a su lado para mi fue muy agrada-
ble porque ya habia trabajado con ella afios
atras en una linea de pickups de (maquinas
no hand winde) donde ella era la supervisora.

Gracias a la convivencia en aquella linea for-
jamos una buena amistad Abby y yo. Esos
tres afilos que pasé a su lado fueron de mu-
cho aprendizaje, dedicacion, pero también
me dieron la oportunidad de conocer mucho
mas a Abby como persona, a la cual respe-
to por la persona maravillosa que es, por ser
una excelente maestra, pero sobretodo por
ser mi mejor amiga.

¢ Es una responsabilidad que seas conside-
rada como su sucesora?

Claro que si, es una responsabilidad enor-
me porque su legado se extiende a nivel
mundial.

¢, Coémo es un dia de trabajo para ti?

Mi dia de trabajo empieza a las 4:00 a.m. re-
visando las érdenes de los Master Builders y
posteriormente preparando el material para
empezar mi labor.

¢, Qué porcentaje de importancia le das a las
pickups en el sonido final de una guitarra o
bajo?

Una enorme importancia, se podria decir que
es el corazoén del instrumento

6 | Cutaway Magazine /102



¢, Crees que se ha desarrollado todo
lo posible el disefio de pickups? ¢ Se
puede ir mas lejos?

No, yo pienso que puede haber otros
disefios y si se puede ir mas lejos,
claro sin olvidar los disefios ya exis-
tentes.

¢ Existe una diferencia tan grande
entre bobinar a mano o hacerlo con
una maquina en el resultado final?

Si, existe una gran diferencia en el
sonido, las personas que saben de
sonido estaran de acuerdo conmigo.

De entre los componentes de un pic-
kup... imanes, cable... ;Cual es el
mas importante desde tu punto de
vista?

Para mi lo es todo, desde los imanes,
las fibras, el alambre, la soldadura...
todo influye para poder tener un buen
pickup.

¢,Coémo se consigue mantener stan-
dards de sonido en una actividad
muy manual como el handwired?

¢, Surgen desviaciones?

Precisamente por eso se mantiene el
estandar del sonido porque se hace
manual y las desviaciones se minimi-
zan.

¢ Existen diferencias sustanciales en
el proceso de construccion de pic-
kups si estas son para Telecaster,
Stratocaster o bajo?

Si, las diferencias varian desde la
clase de magnets que llevan, si estos
son con bebo o planos, si son alnico
5 6 2, el estilo de la fibra, la clase de
alambre que se usa en cada uno es
diferente.

¢, Has tenido alguna situacion en el
disefio o desarrollo de algun set de
pickups que te haya resultado espe-
cialmente dificil de resolver?

No, gracias a dios ya que tuve la me-
jor maestra del mundo.

¢ Para qué artista te gustaria hacer
un set de pickups?

The Rolling Stones, aunque les hice
unas hace unos afos, me encantaria
hacerles otras.

¢, Cémo es un dia para ti cuando no
trabajas? ¢ Qué te gusta hacer?

Estar con mi familia, mi esposo, mis
hijos y ahora mis nietos. Disfrutando-

los, cocinando, limpiando la casa. Lo
que mas me gusta hacer es estar con
mi familia, salir al cine o a cenar e ir
de compras... esto ultimo me encan-
ta.

José Manuel Lépez

EL DIABLO

STRAT PICKUPS

I —

Entrevista | 7
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Guitarras ==

g Stratucaster

" EL INICIO DE LA LEYENDA

ocas veces tiene uno la oportunidad de encon-

trarse con una guitarra de este calibre entre las

manos, mas aun cuando esta guitarra viene con
la recomendacién de Eric Johnson diciendo que se ha-
bia quedado prendado de ella y con la confirmacién de
Nacho Bafos como la mejdr Strato cincuentera que ha
probado nunca.

migos en boca de estos Como siempre nosotros va-
‘viejos gatos” eso son pa- mos a dar nuestra vision del

labras mayores y desde luego instrumento sin afan de ser

nada alejadas de la realidad a  dogmaticos, sencillamente la

juzgar por‘ la impresion que de  vision Cutaway.

2lla nos llevamos.

Guitarras |
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| modelo Stratocaster comienza a fabricarse,

como es sabido por todos en 1954, como con-

secuencia del feed-back que habia recibido
Leo Fender sobre los modelos Telecaster y Esquire y
tratando de mejorar estos instrumentos, él y Freddie
Tavares empiezan a pensar lo que seria la Strato, cu-
yas aportaciones fundamentales a la guitarra eléctri-
ca serian el montaje de tres pastillas, un cuerpo esti-
lizado con rebajes y la incorporacién de un novedoso
sistema de vibrato que intentaba mejorar el Bigsby.

Llegados a este punto nace la Fender Stratocaster,
analicemos la nuestra.

La guitarra viene con estuche original tweed con cen-
ter pocket y cristal handle, este estuche soélo se fabri-
c6 afinales del 54 y principios del 55.

Pala y mastil

La pala es la clasica de Stratocaster con los clavije-
ros afinadores en linea, estos son Kluson aunque no
llevan a la vista el nombre, por otro lado el logo es el
llamado spaghetti sin los numeros de la patente.

El disefio fue modificado con respecto a la Tele-
caster y tiene un mayor tamano para compensar el
peso menor del cuerpo, puesto que éste tiene me-
nos masa de madera por los rebajes ergonémicos.

El mastil es de arce de una sola pieza, en esta 54
es totalmente original, con los 21 trastes originales
y acabado a la nitro, el perfil es una “D” gruesa y
redondeada, absolutamente cémodo y de un tacto
muy especial. El radio 7.25” y los marcadores de
posicion son nuts y se encuentran en los lugares
habituales asi como en el perfil.

El truss rod se encuentra en la base del mastil. La
fecha que viene marcada en él es 16-1-55.

Cuerpo y electrénica

El cuerpo en la Stratocaster era la parte visual
mas innovadora, con sus rebajes y su acabado
diferente a lo visto hasta entonces en Fender. En
esta guitarra en concreto, ha sido restaurado por
J. Black, masterbuilder de la Custom Shop de Fen-
der y recrea perfectamente el sunburst original en




... lo primero que percibes cuando te cuelgas esta 54 es lo extraor-
dinariamente ligera que se siente, es muy liviana y la comodidad del
mastil, que se nota algo grueso al principio, pero que te lleva segun-

dos hacerte con él ...

W

dos tonos, se aprecia un bonito crackelado y los
tonos exactos que van de "Canary Yellow" a "Am-
ber Brown”, es de fresno.

Algunas de las particularidades que nos encontra-
mos son las siguientes: la tapa que cubre el siste-
ma de vibrato es original con agujeros redondos.
Estas se fabricaron asi Unicamente en las prime-
ras unidades y son muy dificiles de encontrar en la
actualidad, puesto que al no encarar los agujeros
con los topes de las cuerdas era necesario quitar-
los para poder cambiarlas y acababan perdiéndo-
se.

Aqui venia ubicado el numero de serie, por lo tan-
to dado que se perdia el numero con la tapa, de-
cidieron cambiarlo y ponerlo en la placa metalica
del mastil, de la misma manera que se hizo con
las Telecaster que hasta entonces lo llevaban en
la placa del puente.

Aunque parezca sélo una curiosidad, estas placas
se pueden ver en Ebay a la venta hasta por 3000
ddlares USA. En el caso de esta guitarra el numero
no viene marcado en la placa.

Lo que si se encuentra en esa cavidad es la marca
con la fecha 8/54 que es la de fabricacién del cuer-
po. El neck plate lleva troquelado el numero 8096

Por otro lado, el pickguard es de plastico ABS blan-
co y hablando de plasticos los cubrepastillas y los
knobs de volumen y tono, en la época eran de ba-
quelita que con el paso del tiempo se va degradan-
do hasta desintegrarse.

En esta Strato estan sustituidos y son reproduccio-
nes relic, aunque el duefio de la guitarra que fue
comprada a Dave Hinson -experto en vintage y uno
de los autores de “Vintage Guitar Price Guide’- tie-
ne en su poder los originales también.

Guitarras | 11
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Debido a la inestabilidad de la baque-
lita esta fue sustituida en el 56 de ma-
nera gradual por acetato de vinilo (un
compuesto de PVC).

Vamos ahora al sistema de vibrato
también llamado trémolo por el efec-
to sonoro que produce y que era una
“evolucién” de los sistemas que em-
pleaba Bigsby en aquellos anos.

Esta unidad de vibrato incorpora dis-
tintos elementos: un puente que se
puede ajustar, un cordal y el propio
sistema de “vibracién”, esto ahora nos
parece sencillo pero en su momento
el poder ajustar a través de seis se-
lletas independientes cada cuerda de
manera mas o menos eficaz, no dejo
de ser innovador.El conector de jack
estd en la cara superior y es de hierro
niquelado.

Pasamos ahora a la electrénica, la
guitarra monta tres single-coil con
imanes Alnico Ill y asi seria hasta
1955 que pasaron a Alnico V.

El switch para la seleccién de pasti-
llas es tipo “football” como los origina-
les de 1954 y de 3 posiciones.

Vamos a los potenciémetros, perte-
necen a la semana 35 de 1954 es
304435; 304 codigo stackpole, 4 co-
digo ano y 35 cédigo semana son de
250 K.

Sonido y coclusiones

Lo primero que percibes cuando te
cuelgas esta 54 es lo extraordinaria-
mente ligera que se siente, es muy
liviana y la comodidad del mastil, que
se nota algo grueso al principio, pero
que te lleva segundos hacerte con él.

Al respecto del sonido, la guitarra
tal vez por el Alnico Il o la electroni-
ca que monta, tiene un timbre poco
brillante teniendo en cuenta ademas
que el diapason es de arce.

Su tono es redondo y dulce, incluso
en la posiciéon de puente y con los
agudos a tope.

Da un limpio atractivo, pero es cuan-
do entra en los terrenos crunch cuan-
do luce como ella sola.

El sonido es tan bueno en todas las
posiciones que como dice su dueno

Un instrumento muy especial y que
hemos podido disfrutar en Cutaway
por un tiempo, lastima tener que de-
volverlo, al fin y al cabo es como de-
volver un poco de la historia del rock

José Manuel Lépez
Asistencia técnica: Nacho Baiios

“ies casi tan buena como una Tele- and roll
caster!”.
FICHA TECNICA
Fabricante Fender
Modelo 54 Stratocaster
Cuerpo Fresno
Mastil Arce de una pieza en “D”
Diapasén Arce
Cejuela Hueso
Puente Seis selletas con trémolo
Hardware Cromado
Clavijero Kluson
Pastillas 3 x single-coil Alnico 3
Controles Volumen y 2 Tono
Entrada de jack | Frontal
Acabado Sunburst 2 Tonos

Guitarras | 13



$i . - .r'.‘-
?—;“Gmt_arras T

W — E -

'r“,‘
I~ ffr & Bk
4 4 e |
. il =

=R
o
Py

= .
e I|'-_-_-'.__- '| F
T g -
: "'-'._"g,-l M Ay :
[ B, A i
4 3R '“‘-?._'1"
A t [
_:x-
&

i

’ A
l ace unos numeros hicimos una

B rcview de la Guild Polara Kim
@ Thayil, una signature disjﬁada

.= bajo alguna de las especificaciones

del guitarrista de Soundgarden que
incluian pastillas Lollar y clavijero
Grover Original Rotomatics por ejem-
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Claramente la Polara es la solid body
por la que apuesta Guild ultimamen-

te, como lo fue hace unos anos la
Surfliner.
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es la que vamos a ver pero ar
| - o
mos a ponernos en contexto historico.

Encuadrada en los primeros ‘mode-
los sélidos que Guild puso a la-ven-
ta en 1963, la Polara S-100 juntoi a
la Thunderbird S-200 —que p#dihi'os
revisar hace unos numeros- y:la Jet- -
Star S-50 forma parte de esa; triada
primera. i _"]
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s ya en el afio 1970 cuando se presen-
Eta en sociedad la S-100 que si guarda
similitudes con la S-100 Polara contempo-
ranea.

Es esa actualizacion de 1970 la que la lleva
a presentar un cuerpo cercano a la estética
de la Gibson SG e incluir pastillas humbuc-
kers, el nombre Polara eventualmente se
cambid por el de S-100 Standard y también
se presentd una version Deluxe que incluia
un vibrato Bigsby.

En la actualidad el catalogo incluye las Ni-
ght Edition, Deluxe y Artist Signature y USA.

Guild Polara 2024
Construccion, pala, mastil

La Polara que tenemos para este articulo
viene en un llamativo color amarillo, Volta-
ge Yellow, también se encuentra disponible
en Blue Steel y Phantom Green, todos ellos

colores que proponen un look clasico con
un toque moderno a la vez. Viene encorda-
da con D'Addario EXL110 - Nickel Wound
Regular Light (.010" - .046")

Estéticamente es bastante austera ya que
es el modelo base, se siente ligera con
sus 3.1 kg de peso, es de construccién
neck-through body, presenta buenos aca-
bados como es habitual en Guild y por su
precio la podemos encajar en el nivel de
iniciacion pero es algo mas que una guita-
rra de estudio como vamos a ver.

La pala es la habitual de Guild 3+3, “open
book center raised”, con un veneer negro
frontal donde esta el pick logo y la tapa que
protege el acceso al alma de accion dual.

La parte trasera igual que el cuerpo y el
mastil esta acabada en gloss y pintada en
Voltaje Yellow, que es lo que hace destacar
al modelo a simple vista.

-
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Monta un clavijero Guild Rotomatic
Style tipo Grover que sujeta perfecta-
mente la afinacion, de hecho la guita-
rra venia casi afinada.

La cejuela es de composite y mide
43mm. En comparacién, el hueso
tiene vetas naturales vy, por lo tanto,
siempre hay puntos muertos. Estos
puntos muertos afectan el equilibrio
tonal y el contenido armoénico, asi
que ni tan mal, pero ya se sabe para
gustos...

El mastil es de caoba y presenta una
forma Vintage Soft “U”, muestra un
grosor de 20mm en el traste 1 y de
23mm en el traste 9. Se siente del-
gado, familiar y cémodo, el doble cu-
taway de la guitarra te deja tocar en
las partes mas altas con facilidad.

Sobre él un diapasén de Indian Ro-
sewood con un radio de 12.5” bastan-
te plano que aloja 22 trastes Narrow
Jumbo e inlays dot perlados.

El trabajo de trastes es correcto, bien
limados y alineados no hay aristas ni
zonas oscuras en el diapasoén.

La longitud de escala es de 24 3/4.

Cuerpo, electrénica

El cuerpo es de caoba, inevitable-
mente se compara con el de una SG
aunque la Polara tiene el cuerno in-
ferior de menor tamano, suponemos
que nadie queria hablar con los abo-
gados de Gibson alla por los 60s. En
la actualidad ya tiene personalidad
propia.

Monta un set de pastillas sin tapa
Guild HB-2+ en configuracion HH que
son como una evolucién moderna de
las Guild HB-1. Las HB-2 incluyen
imanes de AINiCo V frente al AINICo
Il de las HB-1. EIAINiCo V es un iman
un poco mas fuerte y con mayor ma-
terial magnético por lo que da un tono

Si el acabado te tienta a no tomarte en serio esta guitarra,
enchufarla te desengafara instantaneamente de ese concepto.
Esta cosa es un monstruo absoluto

PICKUP SWITCHING

*HUM-CANCELING* *HUM-CANCELING* *HUM-CANCELING*

'Yl N7 = LU\ LN/

NN 2

OWSOS00 OWSOS00 s Vs

BRIDGE BRIDGE BRIDGE
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algo mas brillante, algo mas duro y mas
medioso que el I, asi que va a sonar mas
cafiera y menos vintage.

El selector para las pastillas es el clasico de
tres posiciones y en cuanto a controles esta
versién mas basica de la Polara presenta
un master para tono y otro para volumen,
esto tendra detractores o fans de lo de “me-
nos es mas”,o tal vez sea simplemente una
manera de poder ajustar el precio de venta.

El puente es un Tune-O-Matic, las cuerdas
pasan a través del cuerpo como en una Te-
lecaster, por lo que no lleva tailpiece. Muy
sencillo y se puede tocar el arpa al estilo
Thayil.

La Polara cuenta con un golpeador negro
-al igual que la tapa trasera que protege la
electrénica- con el logo Guild en dorado, un
destacado contraste visual con el amarillo
que también se muestra con los imanes ne-
gros de las pastillas.

La entrada de jack es frontal.

En general esta estéticamente muy lograda
con tan pocos elementos.

En uso

La Polara es una guitarra cémoda, liviana y
elegante, estable cuando te la colocas con
correa, mientras que la forma desplazada
brinda un mejor acceso hasta el final del
mastil.

Ese mastil en forma de “U” es en si mismo
una experiencia de interpretacion que rapi-
damente te lleva hacia riffs de rock clasico.
De hecho, después de sélo unos minutos
con la Polara se siente como una guitarra
que hubiera sido compafiera de gira duran-
te anos.

Si el acabado te tienta a no tomarte en se-
rio esta guitarra, enchufarla te desengana-
ra instantaneamente de ese concepto. Esta
cosa es un monstruo absoluto.

Las HB-2+ sin cubierta producen tonos de
rock célidos y agradables a pesar de los
esfuerzos por aumentar la ganancia en un

Guitarras| 17




intento de encontrar el punto en el que estas
pastillas se enturbiaban, no hubo manera.

Proyecta una excelente separacién de notas,
incluso llegando al high gain, que se comple-
menta con una buena dosis de sustain pro-
ducida por las cuerdas a través del cuerpo
tanto soleando como tocando acordes.

Es posible que la versatilidad sonora con
solo un control de tono y de volumen se vea
algo afectada si la compras con la versién
Deluxe, sobre todo en limpio, pero son op-
ciones disponibles.

Esta guitarra es una maquina de rock vi-
sualmente impactante que hace lo que real-
mente importa en este tipo de instrumentos,
musica que mueva las paredes y te llegue
al alma.

José Manuel Lépez

Modejo
Polarg
%

- Caoba
Diapasgp,

Guilg Rotomatic Style
2 x Guilg HB-2+

7’ 4
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Pedales y Efectos

Earthquaker
Devices Lédoes

taciones, los disefos o resulte diferente entre la enorme oferta de
marcas. Desde el afio 2004 en Akron, Ohio, viene operando una:
marca en ese contexto, Earthquaker Devices.

No es facil proponer un pedal que resulte novedoso, mejore las pres-

No seremos nosotros los que declaremos que EQD (Earthquaker: Devices)
destaca sobre todos ellos, pero si que se encuentra entre los mas importan-
tes.

“El pedai que vamos a analizar es el Ledges que curiosamente es una de sus

~ propuestas relacionadas con las reverbs mas convencionales de la marca,

un ped‘él de tres _md‘ddé, room, hall y plate, organizados en orden de menor
a mayor tiempo de _decay. i

20| Cutaway Magazine /102



Controles

Los controles son sencillos. Un mini
switch permite seleccionar entre los
tres modos room, hall y plate

Situados en el frontal tenemos, Len-
gth, Damping y Mix para ajustar la
reverberacion y un interruptor tipo
rotary de seis posiciones que actua
como un banco de presets. Se pue-
de asignar un pedal de expresion a
cualquiera de los controles de reverb,
simplemente girando los botones.

Todo sencillo y claro en un pedal que
no tiene pantalla.

En uso

Conectamos el Ledges al loop de
efectos de un Quilter Tone Block y la
primera impresion es que estamos
ante un buen pedal. Configurar todos
los controles a las doce es un buen
punto de partida, ya que la configu-
racién hall es basicamente el sonido
que tienes en mente cuando piensas
en “reverberacion”.

Pasas a room con el mini switch para
acortar el tiempo de decay y da un
poco mas de rock and roll y slapback.
Sin embargo si pasas a plate y alar-
gando el decay sucede algo intere-
sante: no se detiene.

El modo plate congela la sefal, con
un decay infinito que no llega un pun-
to de oscilacion descontrolada. Es
una sonoridad muy chula con un gran
potencial.

Por otro lado el buffered bypass del
pedal permite que las lineas conti-
nuen después de haber desactivado
el efecto, lo que es bueno para tran-
siciones suaves, pero aun mejor para
crear un pad de plate y jugar con él.

Si bien este zumbido ambiental ya
le ha permitido a Ledges trascender
su premisa basica de room-hall-pla-
te, todavia seria un flaco favor para
Earthquaker si no tocaras una guita-
rra e hicieras que el Ledges creara un
poco de confusion.

Dado el gusto musical del cofundador
Jamie Stillman, ¢;te sorprende saber
que suena increiblemente genial?.

Hay algo en el lugar del espectro don-
de se encuentra la sefial humeda que
permite que una pelusa la convierta
en un remolino MBV maravillosamen-
te lavado en lugar de una papilla poco
musical.

Y por supuesto, si lo pones en plate,
aumentas el tiempo de mezcla y de-
cay, y tu guitarra de repente se con-
vierte en un sintetizador ruidoso en el
fondo de un pozo. Buen material.

Estamos de vuelta en el territorio de
origen de EQD: los sonidos mas es-
tandar son grandiosos, pero aqui es
donde este pedal realmente brilla.

Conclusiones

El Ledges presenta una buena rela-
cion calidad-precio, pero con solo tres
modos y un conjunto de controles re-
lativamente simple, ;qué diferencia
a los Ledges de otros pedales mas
asequibles? ;Por qué comprar esto,
cuando puedes obtener mas modos
con algo como el EHX Oceans 11 por
ejemplo?

Pedales y Efectos |21



oV
L]

'S
R HLE pamping
\.eng*\‘_.m,_%@ <l
2 e

La respuesta es alta fidelidad, incluso
en el modo plate infinito, con largos
acordes ambientales el Ledges per-
manece brillantemente claro y libre
de aristas, con una reverb mas ba-
rata seguramente sonara bastante a
“chatarra”.

Este pedal te da sonoridades tan ri-
cas que no te vas a cortar de usarlas
en vivo 0 en una grabacion.

El Ledges se adapta al musico que
ha pasado suficiente tiempo con una

reverb multimodo que lo hace todo,
para descubrir que gestionar muchos
parametros va mas alla de sus nece-
sidades, ya que la mayoria de los pat-
ches ambientales son so6lo remezclas
de sonidos de hall, room o plate. Si
sabes lo que quieres en el Ledges lo
puedes encontrar.

Will Martin
Cutaway Guitar Magazine

MUSIKA
PRODUKTIV
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Amplificadores mmm

VOXAMPS, HISTORIA
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® Quién no conoce a Leo y Jim

en el mundo de los amplis?

é Hasta podriamos hablar de
Tom, pero casi hadie se acuer-

da de Dick. Estamos hablando nada
mas y nada menos que de Mr. Fender,
Mr. Marshall y Mr. Jennings (co-fun-
dador de VOX con Dick.... Denney).
Perdon, el GRAN DICK DENNEY, el
que coloc6 al AC30 en el mapa (con

unos pocos de dineros de la mano de
Tom, todo sea dicho).

El seqgundo nombre de amplificacion
britanica (para muchos el primero,
con permiso de Jim, y si no que se
lo pregunten a Brian May). La Jen-
nings Organ Company se convirtio en
JMI (Jennings Musical Industries) en
1956 y dos afios mas tarde naceria
la mitica marca de amplis a valvulas:
VOX.

Un poco de historia

La historia de VOX se remonta a la
Segunda Guerra Mundial, cuando
Dick y Tom se conocieron. Afios mas
tarde, Tom Jennings monto6 una tien-
da de musica en Dartford. Dick Den-
ney era un ingeniero que le daba a
las valvulas y habia rechazado varias
ofertas de Tom para montar un chi-
ringuito. Dick sélo queria cacharrear
con sus trastos hasta que un dia le
ensefo el bicho que le habia monta-
do a un colega... Tom uso sus pode-
res de persuasion para liarla gorda y
los primeros amplis salieron en 1957.

A diferencia de los dos pesos pesa-
dos en el mundo de la amplificacion
(Jim Marshall era un bateria, y Leo
Fender tampoco era musico, entre
otras cosas era un experto en tosta-
doras y copiar disefios de cartones
de leche), Dick Denney empezé6 to-
cando la guitarra en big bands y se
dice, se comenta que era un pedazo
de guitarrista de musica hawaiana.

La formula VOX tiene tres ingredientes indispensables:
valvulas de potencia EL84 (cuatro, a ser posible), péntodo
EF86 en previo y unos buenos alnicos
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Era el matrimonio perfecto: Jennings
tenia la pasta, el marketing y gra-
cias a él tenemos ese look VOX tan
“sexy”. Denney fue el visionario, tenia
un sonido en la cabeza y en 1957 pa-
rié el primer AC15, con cuatro EL84s
en Clase A.

El ampli tuvo tanto éxito que los mu-
sicos empezaron a dar la brasa: mas
potencia, queremos mas potencia,
con 15 watts no podemos tocar. Asi
que dos afos mas tarde otro peso
pesado en Clase Ay bias por catodo
nacia del laboratorio VOX: AC30.

Los primeros VOX tienen el télex cre-
mita y el grille con diamantes. Lo cu-
rioso es que estos cacharros no son
los mas buscados por los frikis del
tono (para los coleccionistas...ya es
otra historia). Estos VOX cincuente-
ros no venian con el canal top boost/
brillante y son mas oscuros que sus
hermanos evolucionados de los afios
sesenta, pero muchos matarian por
tener uno.

En los afios sesenta crearon la ver-
sién con el canal top boost/brillante
- AC30TB - el que hoy en dia se co-
noce como EL VOX.

La cosa funcionaba. Vaya si funcio-
naba... pusieron los cimientos de su

pequeio chiringuito en un pequefio
garaje de una pequefia ciudad ingle-
sa con la peor cerveza del condado
de Kent y evolucionaron hasta el im-
perio JMI/VOX en cuestidon de un par

de afos.

Luego los muy frikis hicieron guita-
rras, 6rganos y hasta un “guitorgan”,
pero esta claro que no era lo suyo.

El 6rgano tiene un pase (entre otras
cosas, se hizo famoso gracias a los
Doors, Monkees, Zombies y el soni-
do clasico del Continental se puede
escuchar “perfectamente” en el tema
“06 Tears” de “Mark and the Miste-
rians”. Las guitarritas son engendros
y el guitorgan es un Uber-engendro.
Brian Jones de los Stones si que le
dio cera a una VOX de esas con for-
ma raruna.

Confieso que no soy ningun experto
en amplis VOX, pero les tengo mu-
cho carifio. Uno de mis primeros am-
plis “serios” fue un AC15 inglés de
la época Korg que sigue conmigo y
que todavia suena como los angeles
después de afos de rocanrol, garitos
mugrientos y sobredosis de Teleca y
Strato, con el trémolo zumbando a
diestro y siniestro.
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Versiones posteriores, el auge del
Solid State y el modelado digital

Hay un poco de confusién en cuanto
a qué modelos salieron primero.

El AC15 fue el primer VOX en salir
del horno, pero también tenemos a
los hermanos pequefios AC4 y AC10,
de 4 y 10 vatios. Curiosamente, hay
referencia que los data a finales de
los afos ‘50 (sobre todo esquemas)
pero los catalogos los introducen a
principios de los '60. Hay un monton
de modelos (de AC30 hay unos cuan-
tos) recomiendo esta pagina a los
mas frikis, esta llena de informacion
interesantisima sobre todos los mo-
delos VOX Show Room

Subiendo un escalén, el AC50 es el
mas conocido después de las miticas
versiones de 15/30 vatios. Los Beat-
les querian mas potencia, sus AC30
no podian competir.

¢ El poblema? Que les pusieron dos
EL34 y eso ya no sonaba tanto a

VOX. Mas potencia, mas chicha pero
las EL34 siempre las hemos asocia-
do mas a Marshall.

Tuve la suerte de probar uno en Lon-
dres hace afos, estaba impecable,
a precio de derribo por ser de tolex
y sonaba como los angeles... hasta
olia bien. Volviendo al AC50 que se
tenia que haber venido a casa con

papito - son algo mas redondos, muy
muy pero que muy brutos y capturan
algo del espiritu VOX, pero no tienen
esa mala leche del AC15 o de unas
buenas EL84 a todo trapo. Si lo con-
sigues apretar a mas de la mitad eres
un primo lejano de Conan.

Los AC30 pasaron sin pena ni gloria

y lo peor es que los precios siguen

subiendo gracias a la locura vintage.
Son caros, pero siguen sonando igual
de mal.

Y llegamos con ello a los amplis a
transistores. Se hicieron a finales
de los ‘60 y creo que con eso ya he-
mos hablado suficiente.En 1992 Korg
compro VOX. El gigante japonés de
la mano de algun friki del vintage
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devolvié a la vida una empresa que
hacia afios que no sacaba nada ni
medio decente (quizas los AC30 que
hicieron en la época Dallas Arbiter se
salvan a mediados de los setenta).
Muchos consideran que es la repro-
duccién mas fiel del mitico AC30 a
pesar de llevar PCB.

Es el famoso cacharro en su version
moderna y sin las tonterias esas de
arder en medio de un bolo o de des-
componerse como un Lego de con-
densadores y resistencias. Volvieron
a la rectificadora y a los alnico, amén.

Se encuentran de segunda mano y
no son baratos, pero solo por los alni-
co valen la pena, suenan tremendos
y tienen volumen para derribar pare-
des.

En el 2005 llevaron la produccién a
China y trajeron el mundo VOX a las
habitaciones de medio mundo. A dia
de hoy cualquiera puede acceder al
universo VOX de la mano de los Korg
chinos: mucho sonido por cuatro pe-
rras.

Sonido

La férmula VOX tiene tres ingredien-
tes indispensables: valvulas de po-
tencia EL84 (cuatro, a ser posible),
péntodo EF86 en previo y unos bue-
nos alnicos.

Una curiosidad sobre las EL84: hace
algunos afios se pusieron de moda
los kits de amplis de 18w con dos
EL84. La mayoria estan basados en
circuitos Marshall, como el 1974x.
Los hay con master, dos canales, tré-
molo, etc. Hay infinidad de demos en
youtube, todo tipo de modificaciones,
etc.

Yo mismo he montado unos cuantos.
¢Lo mas curioso? Que siempre he
asociado el sonido EL84 mas ja VOX
que a Marshall! Es mas, todos estos
kits me suenan mas a VOX burro que
a Marshall. Asi que tenemos por ahi
mil amplis como clones de Marsha-
Il.... jQue suenan a VOX! Yeeehal

Lo que viene siendo El Famoseo vy el
No Famoseo

... la férmula VOX tiene tres ingredientes indispensables:
valvulas de potencia EL84 (cuatro, a ser posible), péntodo
EF86 en previo y unos buenos alnicos ...

La publicidad de VOX en los anos
sesenta decia “VOX: The King of the
Beat” junto con una lista de los gran-
des grupos de la época que usaban
amplis VOX. Quizas los mas visibles
fueron los Beatles (aunque acabaron
usando de todo)

Ay los Beatles. Salen hasta de debajo
de las piedras. Pero también estaban
los Shadows, Animals, Hollies, Sear-
chers, Kinks, Monkees y cientos de
grupos de la British Invasion en los
afos sesenta.

Si nos cogemos el Delorean y enchu-
famos el condensador de fluzo para
viajar una década mas tarde tenemos
otro montén de musicos que le han
dado cera recia a los VOX, desde los
70 hasta ayer mismo: Tom Petty, The

Edge, Brad Paisley, los Oasis, Radio-
head y un largo etcétera al cubo.

A mi los que mas me gustan son los
maximos exponentes del “AC30 a
todo rabo”. Léase Rory Gallagher.
Yo me pasé afios pensando que eso
era un Marshall a todo power hasta
que descubri que llevaba un AC30 a
todos lados. ¢ Brian May? ;Se puede
ser mas animalaco? Pues eso es un
AC30 (mas bien “varios AC30s”) con
un treble booster. Luego tenemos la
férmula: Rickenbacker + AC30 a todo
volumen = The Jam.

No hay que olvidar a Mr. Beck, Mr.
Clapton y Mr. Page... la época Yar-
dbirds rezuma VOX apretado por los
cuatro costados.
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El que queria un VOX en los afios 90
se tenia que dejar +1000 ddlaress,
eso si lo encontrabas. En el 2000
consegui un AC15 del 97 por 750
euros, una auténtica ganga... costa-
ban 900 ecus de segunda mano... y
salia uno o ninguno al afno... Quince
anos mas tarde empezaron a llegar
los VOX Chinos, que imitaban re-
quetebién a sus hermanos mayores
ingleses, pero costaban la mitad. Ti-
pica calidad china, look casi idéntico
y sobre todo mojo, mucho mojo.

Afos mas tarde se empezaban a ver
de segunda mano por unos 400/500
euros. He llegado a ver AC15 chinos

por 300 euros. Era la locura — podias
tener un AC15 6 AC30 por bastante
menos de la mitad de lo que costaban
los ingleses anos atras. Légicamen-
te, la calidad no es la misma, sobre
todo en cuanto a componentes, pero
la magia esta ahi.

He podido probar un AC15 chino al
lado de mi inglés y juegan en la mis-
ma liga, la unica diferencia sustancial
esta en el precio.

La unica pega se la pongo al cono de
los chinos, son un poco cutres, pero
nada que no se pueda solucionar por
cuatro perras.

Korg se dio cuenta del filon y un par
de afitos mas tarde empez6 a sacar
la serie “handwired” para los mas
gourmets del VOXismo — amplis ca-
bleados a mano, con placas PTP
como las originales, look auténtico
con un tolex blonde (imitando a los
primeros JMI) y un precio de derribo.
¢, Lo mejor? Sonidazo y fiabilidad, que
es donde realmente parten la pana.

Conclusion

VOX siempre ha tenido un sitio ahi
arriba, en el Olimpo de los amplis,
junto con los “Zeus” Fender y Mars-
hall. Sus AC15 y AC30 son referen-
cias indiscutibles en el mundo de la
musica y Korg ha conseguido volver
a ponerlos en el mapa y en muchas
habitaciones, garages, escenarios y
garitos de ensayo.

Rory, Brian May, los Beatles y los
Shadows llevaron la antorcha VOX
con clase durante décadas. Pero el
fendmeno de los primeros VOX chi-
nos trajo a una legion de guitarreros

gran parte de esa magia y una opcion
maravillosa para que jévenes y no tan
jévenes se metieran en el mundo de
las valvulas de la mano de un gigante
en la historia de los amplis. Gracias
VOX.

Chals Beckstron
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uchas veces no damos im-

portancia a las piezas me-

nores que componen la ca-
dena de sefal de nuestro equipo, lo
que supone una fuente de problemas,
ruidos y quebraderos de cabeza. Hoy
vamos a repasar la influencia de los
cables, los conectores y las fuentes
de alimentacién en el rendimiento de
nuestro sonido.

Es bastante comun invertir una bue-
na cantidad de nuestro patrimonio
en disponer del mejor bajo, el mejor
amplificador y los mejores pedales
disponibles segun nuestro presu-
puesto. Sin embargo, esta inversion
se ve muchas veces devaluada por

no prestar atencion a articulos “se-
cundarios” como son los cables que
empleamos para conectar un equipo
a otro. Hemos de considerar que el
eslabon mas débil de nuestra cadena
sera el que posiblemente marque el
resultado final de nuestro sonido, por
lo que no tiene mucho sentido conec-
tar una guitarra de gama media-alta
a un buen amplificador utilizando un
cable de baja calidad.

Fuentes de alimentacién

El principal problema con el que nos
encontramos cuando empleamos una
fuente de alimentacién de baja cali-
dad es la aparicién de zumbidos. Las

David Vie
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fuentes no filtradas y no estabilizadas
dejan pasar parte del rizado electro-
magnético presente en la red eléctri-
ca, y este puede llegar a escucharse
claramente en forma de “hum”.

Es cierto que hay efectos que son
mas sensibles que otros, en funcién
de su disefio interno, pero como nor-
ma general los efectos de modula-
cion, distorsiones, y los que trabajan
variando los rangos de frecuencias
(wah-wah’s, por ejemplo) suelen ser
muy sensibles a estas interferencias.

Es facil detectar cuando tenemos un
problema de ruido en una fuente de
alimentacion. Si desconectamos la
fuente y trabajamos con pilas, el zum-
bido desaparecera. Hoy en dia, hay
una gran variedad de alimentadores
filtrados, estabilizados y regulados en
el mercado que, por un precio ase-
quible, nos eliminaran este problema.
Hay que huir de los transformadores
variables tipicos del “todo a cien”.

Muchos de los alimentadores de ca-
lidad nos ofrecen, ademas, practicas
alternativas, como salidas de diver-

Zﬂnn curFent DT Bowar BuBBly

strymon,.

500mA
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*12V - 375mA
18Y - 250mA

sos voltajes para alimentar pedales
a9 12 6 15V, e incluso tomas de
corriente en alterna para alimentar
pedaleras digitales o efectos que
trabajen con esa corriente. Algunos
presentan la posibilidad de regular el
voltaje por debajo de 9V, consiguien-
do el efecto de “pila gastada”, que
puede mejorar el sonido de algunos
efectos concretos.

Enlo que podriamos denominar como
los alimentadores de “alta gama”, en-
contraremos que las multiples sali-
das de que disponen estan aisladas
entre si, lo que garantiza que no ten-
dremos ningun problema de bucles
de masa o de interferencias entre
distintos pedales. Estos ultimos sue-
len presentar, lamentablemente, un
precio bastante considerable.

Cables de conexion entre pedales

Los conocidos como “latiguillos” sue-
len ser una de las ultimas piezas de
equipo en las que se fijan los usua-
rios. Un error, sin duda, ya que un
“latiguillo” de mala calidad va a ser
fuente de interferencias, molestos

chasquidos al pisar o mover los pe-
dales y, ademas, responsable de una
importante pérdida de frecuencias en
nuestro sonido final.

Es obvio que cuando llevamos mas
de 4 6 5 pedales interconectados, el
adquirir “latiguillos” de calidad puede
parecer una inversién exagerada.

Pero bastara hacer una simple prue-
ba para que nuestro oido aprecie la
diferencia. Si empleamos pedales de
cierta calidad y nos molestamos en
que sean True Bypass para mante-
ner el nivel de nuestra sefal, hemos
de pensar en los conectores como
una parte misma del pedal, ya que
son los que interactuan con los jacks
hembra de nuestros pedales.

El uso de conectores de buena ca-
lidad asi como el empleo de cable
apantallado de cierto nivel es obliga-
torio.

Podemos encontrar en el mercado
diversas marcas que ofrecen “latigui-
llos” con medidas Standard y unos
canones de calidad elevados.
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Otra opcion es comprar los conecto-
res y el cable y fabricarnos nosotros
mismos estos conectores, una po-
sibilidad especialmente interesante
cuando queremos ordenar nuestra
pedalera de forma “custom”. Si la
soldadura no es una de nuestras afi-
ciones, existen opciones como los
conectores George L’s, cuyo inge-
niosos sistema permite crear los co-
nectores que necesitemos en unos
minutos, simplemente apretando un
tornillo.

Si llevamos nuestros pedales conec-
tados a través de un enrutador, ya
sea analdégico o via midi, no podemos
dejar de invertir en conectores de ca-
lidad, ya que estamos multiplicando
los metros de cable por los que trans-
curre nuestra sefial.

Cables

Independientemente del numero de
efectos que llevemos a nuestros pies,
hay algo que siempre vamos a tener
que utilizar: un cable para conectar
nuestra guitarra al amplificador, o
dos, si empleamos pedales. Una vez

mas, este cable va a ser un cuello de
botella a la hora de marcar el nivel de
nuestro sonido final.

En los ultimos afos, han aparecido
multitud de opciones en lo que hace
referencia a cables de alta calidad,
ampliando el rango de precios dispo-
nibles desde unas decenas de euros
hasta las 3 cifras. Sin lugar a dudas,
invertir algo de nuestro dinero en ad-
quirir un cable de muy buena calidad
es sinénimo de acierto.

Aunque pueda parecer excesivo
cuando pensamos en que es “simple-
mente un cable”, hemos de pensar en
los beneficios a largo plazo que nos
van a aportar... durabilidad, ausen-
cia de interferencias, mantenimiento
de la sefial original... beneficios que
suelen amortizarse a largo plazo,
cuando caes en la cuenta de que lle-
vas varios afios con el mismo cable
sin recordar ningun incidente.

En un buen cable hemos de buscar la
calidad de los componentes (los co-
nectores y el propio conductor apan-
tallado), la resistencia del aislamiento

y el minimo filtrado de frecuencias de
nuestro instrumento.

También hemos de pensar para qué
vamos a emplearlo, ya que existen
gamas de cables de altisima calidad
cuyo entorno de trabajo esta mas en-
focado al estudio de grabacién que a
los clasicos ensayos o directos de un
banda. Hemos de tratar de optimizar
nuestra inversion.

En general, nuestra recomendacion
es que prestéis algo de atencién a
esta parte “secundaria” de vuestro
equipo, ya que podéis encontraros
con sorpresas muy agradables sim-
plemente cambiando la fuente de
alimentacion empleada o los conec-
tores entre pedales. En ocasiones,
los problemas son mas sencillos de
solucionar de lo que parece.
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BLUES YOU CAN USE/
John Ganapes/ Hal Leonard

BLUES
VowCrriliee

TR
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ste es un método indicado para el aprendizaje de

la guitarra blues, en sus aspectos tanto ritmico
como solista. En el se ven diferentes escuelas:
Texas, Delta, R&B, Gospel, el primer rock and roll
etc. Todos los contenidos vienen ayudados en su
exposicion por pistas de acompafiamiento y solos
que se encuentran el el CD que viene con el libro.

El uso de la pentatdnica en blues, las diferentes
variedades en la armonia, los turnarounds, los
bendings, como usar las sextas, las dobles notas,
los diferentes acordes empleados, hacen de este
un manual apropiado para el estudio del blues, algo
que cualquier guitarrista del estilo que sea nunca
deberia perder de vista.

JOHN MAYER/
Room From Squares

ROOM FOR SQUARES

E n este libro nos encontramos con las transcrip-
ciones supervisadas por el propio John Mayer
de su album Room From Squares.

Mayer es uno de los jovenes talentos de la musica
norteamericana de los ultimos anos, reconocido po-
pularmente como compositor y cantante, goza del
éxito popular.

Esto ademas se adereza con el hecho de ser un
guitarrista muy completo, con un estilo muy parti-
cular y dotado para el blues, como lo demuestra las
invitaciones del propio E. Clapton a su Crossroads.

Una manera de aproximarnos a sus temas y a sus
curiosas disposiciones de acordes.

OLIVEIRA CHORDS

J uan Oliveira es guitarrista con influencias del
jazz, la musica clasica y la musica popular
de distintos lugares. Cuenta con un canal You-
Tube donde trata de compartir lo que ha apren-
dido por su cuenta y estudiando con algunos de
los mejores musicos del mundo (Lionel Loueke,
Wolfgang Muthspiel, Ambrose Akinmusire...)

En el puedes encontrar contenidos bien expli-
cados y su aplicacién practica, mas alla de que
puedes adquirir material mas desarrollado en su
landing page. Recomendado si eres guitarrista
al que le gusta el jazz y tienes un nivel medio.
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Con esta seccion intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis

participar contacta: info@cutawayquitarmagazine.com

RICHARD HENSHALL/ Mu

RICHARD HENSHALL

* Vg

uando parece que las mo-

das han dejado a la musica
instrumental de guitarra en un se-
gundo plano, resulta gratificante
que proyectos como el de Richard
Henshall contindan recorriendo un
camino.

Durante 2020, Henshall comenzd
a trabajar en su coleccién Mu, una trilogia de EP que explora su amor por
la musica instrumental intrincada e impregnada de jazz.

Los EP se lanzaran a lo largo de 2024 y prometen ser una de sus musicas
mas ricas y aventureras hasta la fecha. A Richard se unen el baterista
Lang Zhao y el saxofonista Adam Carillio, mientras él se encarga de las
tareas de guitarra, bajo y teclado.

Richard Henshall es un compositor, guitarrista y teclista originario de Lon-
dres, Inglaterra. Es aclamado por su trabajo como miembro fundador del
gigante del metal progresivo Haken, asi como por sus esfuerzos como
solista. Henshall ha sido nombrado como el no. 11 'mejor guitarrista pro-
gresivo' y en el 'top 15 mejores guitarristas de rock progresivo' de Guitar

o) f
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WITHIN THE RUINS/ Phenomena Il

| grupo de deathcore progresivo Within The

Ruins lanzara su esperado séptimo album,
Phenomena I, el 23 de agosto, a través de
MNRK Heavy.

La banda ha lanzado su primer sencillo/video
alucinante, 'Castle In The Sky', con una sinies-
tra orquestacién, los poderosos grufidos de
Steve Tinnon y un implacable ataque de guita-

rras que golpean como un ariete.

El nuevo album, Phenomena I, sirve como secuela del larga duracion Phenomena
de la banda, adorado por la critica, que se lanzé una década antes y tiene mas de 18
millones de reproducciones hasta la fecha.

La evolucioén impulsa la longevidad. Within The Ruins avanza implacablemente, inci-
nerando la complacencia e innovando a partir de sus cenizas.

El cuarteto del Western Massachusetts, Joe Cocchi (guitarra), Kevin McGuill (ba-
teria), Paolo Galang (bajo, voz limpia) y Steve Tinnon (voz principal), arrasa con lo
convencional con un ataque sensorial sonico anclado en ritmos contundentes poli-
rritmicos que asienten con la cabeza.

Con Nick a cargo de las teclas, sintetizadores y guitarra, Child of Bliss presenta una
coleccion de increibles musicos invitados que ayudan a darle vida a su vision crea-
tiva: Eli Bishop (cuerdas), Liam Mitro (saxo, instrumentos de viento), Mark Rynkun
(bajo) y Thomas. Lang (bateria). El album fue mezclado por Scott Giffin y masteriza-

do por Noah Mintz.
<N 10
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LA COLUMNA INESTABLE KKVIII

ola a todos, un mes mas.

Durante los proximos numeros, me gustaria profundizar un

poco en la utilizacidon de arpegios a la hora de solear. Algo
muy utilizado en el Jazz, pero que cuando se utiliza en el Rock,
queda realmente melddico, sobre todo, cuando en un momento de
la secuencia, lo utilizamos para resaltar alguna parte, suele quedar
muy impactante.

Como siempre, expongo mi manera de trabajarlo, es la que a mi
mejor resultado me ha dado, y muy importante, la que mas diverti-
da me ha parecido. Pero claro, cada persona conecta de una ma-
nera. Lo bueno, como siempre, es tener varios puntos de vista.
Es bueno, prestar atencién a diferentes profesores, cada uno, lo
expondra a su manera, y eso ayudara a tener una vision mas am-
plia. Es lo que yo hice, y como digo, ahora os expongo mi manera
de trabajarlo.

Vamos a empezar con el arpegio mayor séptima.

Es un arpegio de cuatro notas: Ténica, 3 mayor, 5% justa 'y 72 mayor.
Nos basaremos en la tonalidad de C.

Arpegio de Cmaj7, estamos ante el primer grado de la tonalidad.

Aqui tenéis varias digitaciones partiendo de la ténica. Todas parten
de la 62 cuerda.

Fig 1
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La primera, la iniciariamos con el dedo corazén. La segunda digitacion la ini-
ciariamos con el dedo indice, y la tercera, con el mefique.

Las notas son las mismas, claro. Pero dependiendo de la digitacién, nos pue-
den venir fraseos diferentes. Ya hemos hablado del “efecto visual” que tene-

mos los guitarristas, eso afecta al fraseo, nos guste o no. Puede ser bueno o
malo, pero lo interesante es procurar que todo sea para bien. Si nos lo propo-

nemos, todo sera para bien.

Vamos a desarrollar el mismo arpegio, pero partiendo de la 32 nota, o sea, E.

Fig 2
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Lo bueno de esto, es que con la nota que empecemos va a ser apta, pues
esta dentro del acorde. Con las escalas, suele haber notas, que dependiendo
del momento en el que aparezcan, pueden dar un resultado desagradable,

aun estando en la tonalidad.
Algo de eso ya comentamos en esta seccidn. Bueno, si que hay una que es

bueno tener en cuenta. La séptima (B) que al estar un semitono por debajo de
la tdnica, crea una tension que si no tenemos en cuenta, puede ser a evitar.

Pero utilizandola en un tiempo débil y conduciéndola a la ténica (C) le da una

resolucion muy chula.

Vayamos ahora con mas digitaciones, éstas, partiendo de la 5% (G)
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Y por ultimo (de momento) con algunas digitaciones que parten de la 72 (B)

Vuelvo a aclarar: estamos ante el mismo arpegio, pero en diferentes inversiones.
Las notas siguen siendoC-E-G-B

Fig 4
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Recordad, si esta sonando el acor-
de de C, y comenzamos con B como
“nota larga” sonara algo desagrada-
ble, debemos pasar rapidamente a
la ténica, para que cobre un sentido
melddico y agradable.

En principio, para practicar estos
arpegios, podemos hacerlos sonar
sobre una base en la que suene el
acorde de Cmaj7. También sobre C
(triada) o sobre un C con su quinta.

¢, So6lo podemos utilizarlo sobre este
acorde? No, hay mas opciones, pero
de momento, nos centramos en este
ejercicio, ya iremos incorporando
mas posibilidades. Si no, ya estaria
todo dicho, y en musica, cada apar-
tado es un mundo muy amplio

.y sobre este acorde, sélo entraria
este arpegio? Tampoco. De hecho,
en el préximo numero incorporare-
mos otros posibles arpegios, que da-
ran otro color.

Animo a que se practique con el acor-
de de fondo. Desde el primer momen-

to. Aunque nos cueste porque nunca
hemos practicado estas digitciones.

Normalmente, las escalas y todo eso,
se suelen practicar sin nada de fon-
do. Prestando maxima atencién a la
ejecucion.

Ok, hay que estar muy pendiente de
cdmo nos suena en ejecucion, pero
0s aseguro que un acorde de fondo,
no entorpece para nada. No es nece-
sario seguir una medida de tempo en
este momento.

Aunque mas adelante, si que pode-
mos marcar una velocidad clara para
hacer ejercicios técnicos, Ya sea con
una claqueta a 60 en negras, o 180
a semicorcheas. Todo esto, con un
acorde de fondo, nos conecta de una
manera mas musical.

¢, Os suena el guitarrista que tiene
una ejecucion perfecta, pero que sue-
na frio? ¢ Cémo si fuese un ejercicio?
Pues eso. Si abusamos de aislarnos
“antimusicalmente”a la hora de prac-
ticar, corremos el riesgo de perder

la musicalidad y sonar a ejercicio el
resto de nuestra vida. No es una ton-
teria.

Ya sé que es un tostén grabar dife-
rentes bases cada una a un tempo
para ir subiendo la velocidad. Pero,
practicamos para avanzar lo maximo
¢,no? Pues esto ayuda.

Eso no significa, que nunca practi-
quemos ejercicios técnicos soélo con
un metronomo. Tampoco hay que lle-
varlo a ese extremo. Pero si podemos
disponer de un 80% de practica con
acordes o bases de fondo, el resulta-
do sera menos frio.

Si en algun momento, estais tocan-
do y pensdis: joder, qué pedazo de
figura acabo de hacer con seisillos
a 140, pero me ha sonado algo fria.
Sera muy buena senal. Haréis por so-
lucionarlo, y el resultado sera mucho
mejor.

Guitarristas como Richie Kotzen,
John Norum, Greg Howe y muchos
mas, cuando emplean la velocidad,

siguen sonando muy musicales.
Otros, sin embargo, pierden el efecto
musical y no dejan de sonar a perfec-
to ejercicio.

Salud, paz y armonia
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Gabi Soulé

ecuerdo algo que me ocurria muy a menudo en una época, hace ya una

cantidad de afios suficiente como para no sentir demasiado entusiasmo

en ponerme a contarlo. Solia ver guitarristas a los que admiraba, tocando

fraseos que incluian escalas que yo podia reconocer en un primer momento,
pero luego siempre llegaba un punto donde todo se torcia.

En un fraseo tu guitarrista favorito esta tocando la pentaténica o la escala de Am
y ta piensas: “iEy, yo puedo hacer eso!”, y al siguiente compas la suerte cambia,
empiezas a escuchar notas que no sabes de donde salen, que suenan fuera de la
tonalidad, pero quedan geniales a la vez y ahi la frase se convierte en: “;Podré yo
hacer eso alguna vez?”

Una de las preguntas que me venian a la mente por entonces, y que solia formular
a cualquier musico con el que me cruzara (normalmente sin mucho éxito) era:
“iQué escala usan los guitarristas de Jazz?”

Es importante para mi aclarar que yo no soy un guitarrista de Jazz, ni mucho
menos, sino un guitarrista de Rock que se ha interesado por ciertas cosas que no
estan necesariamente dentro de los canones del Rock, y el fraseo de la guitarra en
Jazz-Fusion ha sido siempre una de mis grandes debilidades.

Hoy en dia, por esas paradojas de la vida, mis colegas, amigos y alumnos me hacen
esta pregunta a mi: “Gaby, jqué escala se utilizas en esos fraseos tan raros?”.

Es muy interesante y divertido descubrir que, st bien hay un arsenal de escalas que
se pueden emplear en este género, realmente el secreto no reside tanto en cual

elegimos, st no en cémo la vamos a utilizar. @

Ejemplo 2 J =100
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Hoy no quiero ponerme demasiado tedrico ni hipertécnico, ya sabéis que me cuesta
no hacerlo, pero es importante para incorporar este concepto y que entendamos
que todos podemos empezar a tocar “raro” (como he llamado en mis comienzos
mas de una vez a los solos de Scott Henderson, y otros idolos que he tenido) sin
que sea necesario tener que cursar antes la carrera de astrofisica.

Hoy no hablaremos (lo haremos mas adelante) de intercambio modal, o del
complejo jonico-mixto, también llamado escala artificial o arménica mayor, etc.
ni tampoco de sustituciones, o del tritono, ni de triad pairs. Solo nos centraremos
en algo llamado Enclosure.

Este concepto consiste en acercarse a las notas importantes de la escala desde
otros grados menos estables o que, incluso, estan fuera de la tonalidad. Basta con
resolver en sonidos consonantes en los tiempos fuertes para liberar la tension

producida por los disonantes en tiempos débiles. (Ver ejemplo 1) m

Ejemplo1 J =100
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Es muy importante resistir la tentacién de querer homogeneizar la idea llegando a
la conclusion de que esto es en realidad lo mismo que utilizar la escala cromatica.
Si bien esta Gltima reflexién no esta del todo errada, en la escala cromatica solo
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se ve la suma de los sonidos de los que disponemos pero no su, digamos
Jerarquia? en cuanto a que notas son las que tensan y cuales resuelven,
cuales nos sacan de la tonalidad y cuales nos devuelven a ella.

En los ejemplos 2, 3 y 4 he intentado compartir ejercicios que pueden
servir de entrenamiento técnico y a la vez de mapa para reconocer con
mas facilidad cuando estamos en la escala y como rodeamos a las notas
resolutivas.

Es muy atil tratar de incorporar también de una manera sistematica y
mecanica, tanto a nuestro lenguaje musical como a los patrones de digitacion,
las figuras que armoénicamente “salen” y “entran”, ya que caminar lo
mas posible sobre estas piedras un poco asperas al principio, es lo que las
convertira en un camino conocido y amigable para nuestra forma de tocar.

Venga, ja investigar! jNos vemos la proxima!
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Migle Chin

iSaludos terricolas!

Este mes lo traigo fresco. Un ejercicio multi-direccional que trabaja a muchos niveles.
. El asunto consiste es una progresion arpegiada de acordes de tétrada por tapping. Muchos de vosotros
pensareis que eso del Tap es algo viejuno, como de heavy con cardao o virtuoso ochentero con mayas
. de rombos, pero nada mas lejos en verdad. El tap nos hace trabajar nuestra vision espacial, intervalica
Ey de notacién en el mastil y eso es una prioridad basica en cualquier guitarrista que pretenda “Ser”.
Pensar en notas e intervalos es mandatory’ y para esto el Tap es “la nifia bonita”.
El ejercicio que propongo es una progresion con nota pedal en (D). De hecho la raiz del acorde es
: comun y solo cambian sus tensiones intervalicas. Ergo (Dmaj7 — D7 — Dm7 — Dm7 5b)
. Fijaos que la diferencia de un acorde con el siguiente en la progresion es solo de una sola nota, por lo
cual se construye una especie de “morphing” de acordes muy sutil, una modulacion extratonal elegante
. sin movernos del sitio.
Para trabajar este asunto es muy importante que prestéis atencion a algunos puntos cruciales para su
. correcta ejecucion (y sobretodo) comprension:
51. Tocarlo muuuuy lento y con metrénomo; siempre hay que contextualizar ritmicamente cualquier
. ejercicio. Otra cosa no sirve de nada, es perder el tiempo (Asi os lo digo) Masticar cada nota, pensar
en el nombre de cada nota y en cada intervalo que representa en el arpegio de dicho acorde. No os
. preocupéis por tocarlo a 200bmp por que no va de eso. La gente que toca rapido bien antes ha tocado
todo muy lento y macerado.
. 2. Tocar primero la parte de la mano izquierda en legato sin usar la mano derecha PARA NADA. Esto
Eequivaldrl’a a un tap de mano izquierda, ya que este es incluso mas importante que el trabajo de la
. derecha en la ejecucién de esta técnica en el 90% de las veces en cualquier tap.
3. Después solo la seccion de la mano derecha para mas tarde aunar ambas simultaneamente ok?
: 4. Volver a fijaros que en cada arpegio, la diferencia entre un patrén y otro es tan solo de una nota, por
- lo cual habréa patrones comunes (o muy similares) de mano izquierda o derecha aunque hayais cambia-
do de acorde. Coger estas referencias a la hora de memorizar las digitaciones del arpegio
. 5. Siempre que tengais un Tap, ya sea el de este ejercicio o cualquier otro pensar en que cogéis el
: dibujo de un acorde en una octava baja para la mano derecha y otro del mismo acorde en una octava
alta para la mano izquierda. Entre ambos repartis los intervalos que forman el acorde.
jUn abrazo fuerte! Y recordad, El café bien caliente y el metrénomo bien lento.

TAPPING ©
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LA LUGHA DEL GROOVE

ntre guitarristas es comun que en algin momento

de nuestra carrera la obsesion por la técnica y

la velocidad nos haga entrar en una fase donde

Gnicamente intentamos tocar a la perfeccién
secuencias largas de notas con digitaciones complejas,
descuidando la parte mas intuitiva del estudio de
nuestro instrumento. Hoy vamos a hablar de esta parte
menos racional de la musica, trataremos el concepto de
groove a partir de varios gjercicios.

En primer lugar me gustaria intentar explicar un
poco que es el “groove”. Sinceramente es dificil
poder transmitir en palabras una sensacién, ya que
es un elemento tan simple que a la vez se convierte
en complicado de describir por escrito. Groove seria
esa percepcion que te ofrece la musica cuando sientes
que ademas de generar un patrén ritmico estable y
técnicamente adecuado, crea un movimiento que
provoca ese efecto de baile, de pequetio desplazamiento
agradable enelritmoyalavez 1mphca unapersonalidad
en el musico en cuanto a la ejecucién. Nos ha sucedido
en innumerables ocasiones el ver un masico con
extrema técnica y poco feeling, y por el contrario otros
guitarristas que con un solo acorde son capaces de
hacer que te levantes de la silla.

Vamos a analizar los ejercicios. Como veréis ninguno de
ellos implica ninguna complicacién técnica en cuanto a
dificultad en las digitaciones o en la memoria. Es muy
simple pero se requiere implicacién y concentracion.
En el primero de ellos, el Ejercicio 1, tenemos que
tapar las cuerdas con nuestra mano izquierda (sin
hacer presion excesiva en el mastil con el objetivo de
evitar que suene ningun traste, solo con poner la mano
rozando las cuerdas nos bastara). La podéis poner a la

Albert Comerma

altura del traste cinco o siete, es indiferente, aqui lo que
nos interesa es tapar cuerdas para poder centrarnos
exclusivamente a nuestra mano derecha. Una vez
con ellas muteadas, podemos empezar a practicar.
Pondremos el metrénomo a un tempo aproximado
de 60 bpm, y con la mano derecha atacaremos a
semicorcheas. Fijaos en la notacion ritmica debajo
de la tablatura, que nos indica el movimiento de pua
alterna. Down en el primer rasgueo, Up en el segundo,
y asi sucesivamente.
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Aparentemente resulta sencillisimo. La dificultad reside
en ser capaces de mantener un ritmo constante, sin
perder el swing, con continuidad y aguantindolo por
un espacio de tiempo relativamente largo. Aguantar 4
compases puede ser sencillo, pero lo habitual es que alo
largo de la practica con el metrénomo se nos desplace
ligeramente el ritmo poco a poco y acabemos fuera.
Entonces una vez tengamos el ejercicio controlado,
el segundo punto destacable es buscar éste groove del
que hemos hablado, esa sensacién de que con nuestra
guitarra somos capaces de provocar una sensacion de
caminar, una ligera movilidad agradable y regular. Esto
nos lo dara el control ritmico y técnico, pero también la
intuicién personal que nos hace musicos.
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Los siguientes ejercicios evolucionan con el mismo
concepto de mano derecha, pero sumando un acorde en
alguno de los ataques de pua Vosotros mismos podéis
clegir la disposicion que mas os guste. Importante:
hay que entender que no son ejercicios de palm mute.
A veces hay guitarristas que practican esta clase de
ejercicios con un mute de mano derecha. En este caso
la mano derecha es constante, invariable y abierta. Sera
nuestra mano izquierda la que se encargue de presionar
o no, y por tanto la encargada de crear el apagado de
las cuerdas.

El resto de ejercicios son variaciones asociadas al mismo
concepto. Solo os tenéis que fijar en que momento hay
o no hay acorde en el bloque de semicorcheas. Son
practicas de un compas, que a un tempo razonable
con el metrénomo tenéis que ser capaces de crear
movimiento y musicalidad. Aparece cierta dificultad
técnica cuando en los Ejercicios 6, 7 y 8 hay momentos
donde el acorde entra con puia descendente combinado
con otra parte del compas con pGa ascendente. Los
Ejercicios 2, 3, 4, y 5 son para que poco a poco vayamos
obteniendo comodidad y habito.
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al Swing y a la musica de baile, g———x—5-x—x-X-X—X"X-X-5=%—¥X-X—X—x-X—
pero ha pasado por todos los esti-  FE——¥ 3K KR XARIHXARX A (1 Partituras virtuales [ PC, mévil, tablet
los abarcando hasta el Rock mas QS o S S S S St S e
contundente con el famoso Groove MY MV EVEY Y Y Yy oy D Descarga PDF E[ Acceso 24 h
Metal de los 90.

1 p ! [C1 Tutor personal

Os recomiendo que escuchéis
Chic, Earth Wind & Fire, pasan-

do por James Brown y Pantera. El

EUITﬂRHﬂ BI]SSA NOVA |

género es anecdotl(;o, lo mas im- T %‘§‘§‘§‘§‘§‘§‘§‘§‘§‘§'§‘§‘§‘§ .  FORJAGEPE NEZZANGTTI 8
portante es qescubrlr que hay una [A——37¥7X=X7 37X "X"X"X 3 T~ XX 37X 0005 L0S SECETOS DE LOS DRDP? T - ACSEOES - ESTUDIS
manera de interpretar los temas [B———3-X-X-X=3-X-X-X-X-3-X-X-X-3-X | o™

que no se resume en tocar unas
notas en un tiempo determinado,
sino que necesitamos nuestra parte
mas humana para emocionar con | ! %;
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la musica.
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Didactica =

EXPLORAGIONES DISTINTAS
CON INTERVALOS MUY USADOS

. . a2
ola amigos de Cutaway Gui- Veamos: r e e e I e e s F;q.—fl—p—";pl fol g
tar Magazine, espero que L.}L‘l—.}—'ﬂm:f—j—j—lj—%ﬁ*'; === T —————

9 , P g - ——
todos estén muy bien. Para 1. Usaremos la tonalidad de C ma-

este numero revisaremos un ejercicio yor, lo que haremos sera usar inter- T T M T T |

que me resulta bastante util al mo-  valos de segundas diaténicas, de ida | ] —

_A_.i §——5—4—5 7
. 3537 —5——T

mento de aprender nuevas escalas, y vuelta S S—————

me ayuda a acercarme mas a la so- ~

noridad y a digitar de formas no tan .

. r = SR —r——
convencionales. ;9 .| L T TP el e gl T T T 1
! # 1 — 1 T ’ﬁj ;!1 | 1 1
o 1 - — ll_ - 1_-] ﬁ-. 151

Entender y conocer distintas relacio- hd

nes intervalicas nos permitira recono-

cerlas y aplicarlas a nuestra forma de 1'*—'—5'—7' 111 Tt T v

. - 8—6—81-5-6—5
tocar. A 7—5—T—4—51—4
= 7—5-7-3—5—3
B 7 5—7—3—2-3—1—
=,
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2. La siguiente digitacion va por terceras diatonicas, también de ida y vuelta: ’}? - ?l" o — = o |
6 — S e e e S====
- ) —— = ¥ ?
s A N o2 ool &
7 ll;;;;.qq*::b"r_}' ! II;IE\‘\IIIIIII\IIIIIWII\IIIII\
%"v__,L‘_ﬁﬁ—"- ———— T 86— 58— 16— —5— —— p—
- A — 7——5 3 2—5 3 2
B 5 3 2—5 3—
N 2
11|
O
T 4 S—4—T7—5 > T 6757870 &
AB PP A . Este tipo de sonoridades son muy usadas en la musica improvisada, ejemplos
~ pueden ser Kreisberg, Lage, Felder, entre muchos otros.
Como siempre, espero que esta informacién pueda ser aplicada a su sonido y
/’Q 351}*1}1 I'_'_f_f_FF T — — . musica, en lo personal siento que me ayud6 muchisimo a conocer las sonori-
'\;}} b - _LJT__,;T;_ dzj\de.s de otra forma. En el préximo nimero seguiremos con quintas, sextas y
séptimas.
T | FT1T1 11 11 1| Para la grabacion:
- 8—6—8—5-16 5 . . .
A T ST A A Knaggs Kenai J - - - Apollo Twin - - - Logic Pro X - - - UAD Suhr Pete Thorn
B - 51—7—3—5—2—3
l\

3. La ultima de esta edicion es por cuartas diaténicas, es una un poco menos
usual pero es de mis favoritas, la digitacion es algo extrafia y ayuda muchisimo
a salir de las cotidianas, su sonoridad es tremenda.

'3 -
r () e o P, peE
P P — ] | - - = | | .| 1 I
G .. . e 0| =
by‘@t,ﬁit?h‘u e |
' 1 1 | 1] |

S O o o e o o O
T 3 5 6 8—5 6 8 10

A 2 4 5—2 4 5 7

3 5—2 3 5

-B—3 5
N

No olviden escribir ante cualquier duda, comentario o sugerencia.

jUn abrazo!
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