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Editorial

José Manuel López
Director

Si la palabra prodigio se le puede asignar a un guitarrista ese es Julian 
Lage. Fue el tema del cortometraje documental de 1996 Jules at Ei-
ght. A los 12, actuó en los Premios Grammy 2000.

Tres años más tarde, se convirtió en miembro de Stanford Jazz Workshop 
en la Universidad de Stanford. Con una formación clásica en el Conserva-
torio de Música de San Francisco, también ha estudiado en la Universidad 
Estatal de Sonoma y en el Colegio de Música Ali Akbar. Se graduó en Ber-
klee College of Music en 2008.

Ese es el inicio de su currículum, charlamos con él para hablar de música y 
guitarras… lo que más nos gusta.

Por otra parte revisamos un pedal de esos que se reivindican con el paso del 
tiempo y comienzan a alcanzar valores increíbles es en mercado. Veremos 
una de sus últimas versiones, a ver en que se asemeja, el Nobels ODR-1X.

Una buena y variada sección de didáctica más el resto de las habituales 
conforman este número que seguro os entretiene durante buenos ratos.

https://guitarlions.com/
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Entrevista 

SUPERIOR. 
MAS ALLA. 
ULTRA.

TELECASTER® AMERICAN ULTRA II
La Telecaster American Ultra II representa el ápice del diseño, el rendimiento y la artesanía moderna de 
Fender. Disfruta de los contornos de cuerpo aerodinámicos, de los acabados nuevos y llamativos, y de 
nuestros mástiles de cuatro partes de rápida ejecución. Además, descubre las nuevas pastillas Ultra II 

Noiseless™ Vintage Tele® para sonidos cristalinos, gruñidos potentes y el característico twang de la Tele.

©2024 Fender Musical Instruments Corporation. Reservados todos los derechos.

  LA INNOVACION 
NUNCA DESCANSA

https://www.fender.com/es-ES/start
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Julian Lage

Guitarras 

Para el nuevo número tuvimos en exclusiva 
el bien conocido Julian Lage quien estuvo 
conversando con nosotros acerca de su ca

rrera, sus proyectos y su forma de ver la guitarra 
y música. Siempre es corto el tiempo cuando se 
esta con músicos de este calibre pero también 
nos recibió con la humildad que caracteriza a los 
grandes. ¡Veamos!

Por Cristian Camilo Torres
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Hola Julian, es un honor tenerte con 
nosotros. De seguro no me recuer-
das pero nos conocimos en 2017 

en Freehold NJ en un concierto del dúo 
acústico que tenías con Chris Eldridge.

Oh claro que si, ahora que lo nombras si 
recuerdo esa noche, el tiempo vuela. 

¿Cómo fueron tus inicios en la guitarra?

Creo que la música que siempre quise to-
car fue Blues… John Lee Hooker, Stevie 
Ray Vaughan, BB. King, esto por nombrar 
algunos. 

Mi papá tocaba la guitarra y mi mamá 
siempre estaba escuchando algo nuevo, 
así que siempre hubo música rodeándo-
me, ese fue el modo en que comencé y 
pasaron unos 4 o 5 años hasta que me 
acerqué al Jazz. 

Simultaneamente siempre estuve muy 
cerca de la guitarra acústica y de la mú-
sica de personas como David Grisman y 
Béla Fleck, ellos me causaban curiosidad 
y admiración por su combinación de jazz 
y música tradicional americana, su música 

combina distintos elementos pero fue ahí 
en donde mi atención se fue hacia el jazz. 

¿Hubo un momento en el que pensaste 
¨Quiero ser músico¨ ? ¿Cómo llegaste a de-
dicarte de lleno a la música?

¡Qué buena pregunta! Creo que conscien-
temente nunca pensé en algo como ¨Esto 
es lo que debo hacer seriamente, creo que 
mi interés genuino siempre era que me di-
vertía y que quería aprender muchas cosas. 

Tuve suerte, comencé a tocar con perso-
nas y a tomar clases que me permitieron 
acercarme a una comunidad de música y 
músicos que me inspiraban a trabajar cada 
día más fuerte. Quería ser tan bueno como 
ellos así que eso me mantenía motivado 
todo el tiempo, esto sin preocuparme por 
nada más… 

¿Hay algo en tu forma de tocar con lo que 
no te sientes cómodo? Trabaja en ello. 
¿Algo que quieres aprender? Trabaja en 
ello, así siempre lo he pensado. Creo que 
fui afortunado al estar rodeado de muchas 
personas que tuvieron ese interés genuino 
por la música y eso me contagió. 
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Durante ese tiempo hacía muchos tours, 
comencé a grabar más y bueno, ahí co-
menzó lo que sería como un trabajo.

Han pasado muchas cosas y mucho tiem-
po pero yo sigo siendo el mismo, simple-
mente quiero tocar guitarra, mejorar lo 
que siento que debo mejorar y poder ser 
mejor cada día. 

Naciste en California, ¿cómo llegaste a 
NYC?

Crecí en la parte norte de California, la 
escena musical de ese lugar es gigante 
y había muchísimo por aprender. Sentía 
que aunque estaba muy bien ahí, quería 
ir al lugar en el que se respiraba esta mú-
sica, pensé en que si tenía esa oportuni-
dad la aprovecharía de inmediato.

Luego de ello pude ir a Berklee College 
of Music en Boston, estuve allí por 4 o 5 
años y luego me mudé a NYC. Estuve en 
New York por 11 años y bueno, ahora vivo 
fuera de la ciudad 

muy importante para mi, comencé a to-
car con muchas músicos increíbles como 
John Zorn y Jim Hall, personas que esta-
ban en la escena musical de la ciudad y 
de quienes aprendí muchísimo. 

No hay nada mejor que estar rodeado de 
música y músicos tremendos… también 
tuve la fortuna de estar con muchos can-
tantes y compositores, gente que tocaba 
distintos tipos de música. 

Creo que todos los lugares del mundo tie-
nen algo musicalmente especial sucedien-
do… pasó que estuve en NYC y ese es 
uno de los lugares en donde todo conver-
ge, con esto quiero decir que llega música 
y bandas de muchos ¨territorios¨… ¿me 
explico? Piensa en el ¨Nashville sound¨, 
¨Oklahoma sound, ¨Chicago sound¨, etc. 

Algo muy valioso del jazz es que suena 
distinto en todas partes, cada persona, 
influencia musical, estilo… todo eso hace 
que sea único. 
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¿Nacho Guitars?

Nacho es una persona completamen-
te apasionada por las guitarras, ama 
completamente el instrumento y su 
historia y al mismo tiempo respeta y 
valora y entiende su historia, eso in-
cluye un modo de entender y pensar 
acerca de guitarras que no son Fen-
der.  

Hay un libro que  escribió, se llama 
¨The Pinecaster Book¨, ahí habla so-
bre toda la evolución de las guitarras 
desde los años 1.920. ¿Por qué es 
esto importante? Creo que Nacho y 
yo compartimos el mismo sentimiento 
por la guitarra, desde distintas pers-
pectivas, ambos queremos saber la 
historia y por qué la gente hizo lo que 
hizo, esto me ayuda en mi música y a 
él en la construcción de guitarras. 

La primera ves que toqué una de sus 
guitarras sentí algo distinto de inme-
diato, no es que sea solo una guitarra 
que está pensada para verse y sonar 
como una antigua, es diferente por-

que puedes sentir algo como que tie-
ne una historia, una historia y musica 
dentro de ella. 

Se siente distinto, suena distinto. La 
guitarra se comporta de la forma más 
natural, la construcción aporta muchí-
simo a la forma en la que tocas, el 
peso y balance es fantástico y esto es 
genial, por esto me emocionó desde 
el principio. 

Creo que es importante recordar que 
la guitarra es un instrumento que 
debe trabajar con otros instrumentos, 
es como una orquesta, una orquesta 
de jazz… 

Siento que las guitarras de Nacho 
tienen un timbre y sonoridad que se 
ajusta muy bien a distintos formatos e 
instrumentos, su sonido es balancea-
do lo que permite que se adapte muy 
bien, extremadamente bien a múlti-
ples formatos. 

Mi guitarra Nacho tipo Tele tiene un 
carácter muy particular debido a la 
combinación de pastillas (una tipo 

Gretsch), es muy estable y no tiene 
muchos bajos o agudos, es bastante 
plana pero funciona muy bien con mi 
música y estilo. 

Creo que la Telecaster es un buen 
punto de partida para mi música. 

¿Es la Telecaster tu guitarra principal 
por estos días? 

Por estos días es la Telecaster pero 
me encanta el modelo que tengo con 
la gente de Collings, es una de las 
mejores guitarras guitarras que he 
tocado. 

Tengo un par en casa desde la que 
se consigue comercialmente hasta 
los primeros prototipos que hicimos, 
¡son instrumentos increíbles! 

Ahora toco más la Telecaster debido 
a que tengo un repertorio que com-
parte guitarras eléctricas y acústicas 
y me es más sencillo pasar de la Tele 
a la acústica, esto por cosas de la es-
cala y el tamaño. 

Soy sensible a dichos cambios y me 
toma un poco de tiempo ajustarme 
por completo. Pero Cris, debes saber 
que las Collings Guitars son simple-
mente fantásticas.

Cuéntame sobre amplificadores ¿qué 
prefieres?

Me gustan los amplificadores peque-
ños de válvulas, los Deluxe son mi 
elección principal, casi siempre solo 
uso uno. 

Para el más reciente disco usamos 
dos amplificadores: Un Deluxe y un 
Tweed Champ pero no buscábamos 
una imagen estéreo, estábamos bus-
cando no usar pedales para distor-
sión, queríamos un poco de compre-
sión en el sonido así que usamos el 
Tweed a un volumen muy bajo para 
ello. 

El Deluxe es al menos un 90% del 
sonido y hay un poco de sonido dis-
torsionado viniendo del Tweed. De 
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nuevo, no fue un sonido estéreo pero 
si algo balanceado entre los dos am-
plificadores. 

En mi opinión, es adecuado usar una 
sola fuente de sonido en ensambles 
de jazz (es decir un solo amplifica-
dor), … no me interpretes mal… dos 
amplificadores es maravilloso pero 
puede terminar sonándoselos por en-
cima de los demás miembros de la 
banda. 

Es como pensar en algo geográfico, 
cuando escucho el sonido quiero sa-
ber en dónde está lo que llega a mis 
oídos… ¿escucho el bajo? Oh, ahí 
está, en esa parte del escenario … 
etc. No me gusta sentir que la guita-
rra viene de todas partes y el bajo y 
la batería solamente de la mitad del 
stage. Bueno, ya sabes, es mi forma 
de pensar, nada más. 

Presto muchísima atención al volu-
men en el que toco, por eso me gusta 
que todo este balanceado… esto lo 
aplico a las guitarras, amplificado-

res… a mi propia forma de tocar. Me 
gusta mantener mi configuración sim-
ple, así me siento muy bien. 

Cuéntanos acerca de tus proyectos.

Bueno, por ahora seguiré haciendo 
tours con mi nueva música, me gus-
taría volver a tocar con Chris Eldridge 
porque ese es un formato al que le 
tengo mucho cariño y la música es 
siempre increíble e inspiradora. 

Vienen muchas fechas con mi proyec-
to acústico solista, también algunas 
colaboraciones con muchas perso-
nas… no puedo adelantar mucho por 
ahora pero si puedo decirte que vie-
nen distintas cosas con gente como 
John Zorn y Joe Lovano, esto más el 
trio con el que usualmente toco. 

Gracias por tu tiempo Julian, siempre 
es bueno verte y conversar.

Gracias Cris, ha sido un placer para 
mi. 
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Razl es el nombre tras el que se 
encuentra el guitarrista Raúl 
Huelves guitarrista -como el 

mismo se define-  de jazz rock expe-
rimental, con influencias que van des-
de el blues hasta el rock progresivo 
de los 70 y Amente de la imperfección 
en música.

Ya hace10 años que lo entrevistamos 
por primera vez y ahora hablamos 
de nuevo con él para que nos cuente 
que ha estado haciendo desde enton-
ces y en que está a día de hoy. Como 
siempre interesante.

Hola Razl, increíblemente ha pasado 
mucho tiempo desde nuestra anterior 
entrevista. ¿Qué has estado hacien-
do estos años?
 
Hola, José Manuel. Pues sí, me he 
puesto a revisar y ¡han pasado ya 
10 años desde aquella entrevista! Es 
mucho tiempo y han ocurrido muchas 
cosas desde entonces. Una de las 
más importantes es que me mudé del 
centro de Madrid a un pequeño pue-

my.guildguitars.com/travel-acoustic-guitar/spruce/
© 2025 Yamaha Guitar Group, Inc. All rights reserved.

Guild and the Guild logo are trademarks or registered trademarks of Yamaha Guitar Group, Inc. in the U.S. and/or other jurisdictions.

TRAVEL SPRUCETRAVEL SPRUCE
YOUR EVERYDAY COMPANION  YOUR EVERYDAY COMPANION  
FOR ADVENTURES ON THE GO!FOR ADVENTURES ON THE GO!

https://guildguitars.com/


11Guitarras

Guitarras 

FENDER

UNA GUITARRA ICONO

65' Stratocaster
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STAND OUT FROM THE CROWD WITH  
A CÓRDOBA EXOTIC TOP ACOUSTIC
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https://cordobaguitars.com/
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Amplificadores 

Positive Grid 
sPark Mini vai
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Positive Grid hizo su aparición 
como compañía en 2013, fun-
dada por un equipo de mú-

sicos y técnicos y que consiguieron 
una cierta relevancia proponiendo 
productos, fundamentalmente de 
software de modelado de sonido y de 
hardware, sobre todo amplificadores.

Como ellos mismos dicen, la misión 
es crear herramientas inteligentes y 
en conexión que faciliten la creación 
para los músicos.

Dentro de su catálogo encontramos 
los amplificadores de guitarra que a 
su vez incluye la Smart Guitar Amps 
donde se ubican los Spark que son 
fundamentalmente amplificadores de 
práctica. 

El primer Spark ya prometía y la 
marca ha seguido fabricando ampli-
ficadores diminutos que que suenen 
como si fueran diez veces más gran-
des y controlados con una eficaz app.

Estos amplificadores han elevado 
drásticamente el listón de los ampli-
ficadores de práctica portátiles, ali-
mentados por batería y controlados 
por smartphones. Aqui vamos a revi-
sar el Positive Grid Spark Mini Vai, el 
primer signatures de la marca.

Positive Grid Spark Mini Vai

Construcción, controles

El amplificador portátil viene en un 
formato cubo y está diseñado por 
Steve Vai una de las estrellas de la 
guitarra de los últimos 40 años y ga-
nador de tres Grammys. Viene con 
un cable de jack de cubierta trenzada 
color burgundy idéntico al tolex que 
recubre la carcasa.

Tiene un peso de 1.5 kg y sus dimen-
siones son 146.5 x 123 x 165 mm.

Hay que destacar estéticamente la 
rejilla frontal con un estampado man-
dala atractivo muy en la onda de Vai.

El amplificador de 10 vatios en Clase 
D cuenta con la misma funcionalidad 
de modelado que un Spark MINI nor-
mal, pero los cuatro preajustes acce-
sibles a través del panel frontal han 
sido diseñados por el propio Sr. Vai 
y, al parecer, llevan el nombre de su 
colección de salsas picantes: Fresh, 
Mild, Hot y Fire.

Se pueden seleccionar desde el con-
trol PRESET situado en la parte su-
perior del amplificador al que acom-
pañan el resto de controles GUITAR 
y MUSIC ademas de la entrada de 
jack. El resto es de serie: el impre-
sionante hardware y software siguen 
presentes. 
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El control GUITAR y el MUSIC son 
controles de volumen que actúan so-
bre lo que indican.

Presenta dos altavoces de 2” Custom 
Designed y un altavoz pasivo (passi-
ve radiator) que emplea la presión del 
aire de los conos de sus compañeros 
para mejorar el sonido.

En la parte trasera nos encontramos 
con el botón de encendido y el del afi-
nador.

Fresh, Mild, Hot y Fire

Veamos cuales son las particularida-
des de los presets accesibles desde 
los controles del panel.

En Fresh, Vai propone un enfoque 
bastante estándar para definir un 
sonido limpio que viene dado por un 
compresor conectado a un amplifica-
dor tipo Roland JC-120 seguido por 
chorus, delay y reverb, tan brillante y 
claro como cabe esperar.

La inclusion del compresor asegura 
la pegada en la interpretación. 

Mild ofrece un sonido de overdrive de 
baja ganancia bastante agradable, 
hay un pedal de tipo Klon que va a 
un amplificador estilo Tweed con un 
poco de tap-delay. 

Es un tono bastante provisto de me-
dios que consigue una sonoridad pro-
pia del blues, muy expresiva.

Con Hot nos adentramos en un terri-
torio de ganancia bastante alta: hay 
un overdrive atenuado que se conec-
ta a un amplificador de válvulas vinta-
ge. Es un sonido controlado y bastan-
te bueno para el ritmo, o… lo sería, 
pero una vez más se ha aplicado una 
pizca de delay y reverb al final de la 
cadena de señal.

Suena bien para solos, pero dado 
que Fire también está empapado de 
reverb y delay, quizás hubiera sido 
prudente reservar al menos un slot de 
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hardware para un sonido más seco. 
Como luego veremos se puede so-
breescribir el preset desde la app, así 
que todo tiene solución.

Como era previsible el Fire está ver-
daderamente supersaturado y reple-

to de una reverb muy expansiva y un 
plate delay muy presentes. 

El sonido es divertido incluso así tan 
saturado y con poca opción de ma-
tices, está claro que no buscas suti-
leza en una elección así. Si ninguno 

de estos cuatro presets te convence, 
siempre puedes editarlos, crear tu 
propio patch o descargar sonidos de 
otros con la app

App, conectividad

Particularmente la pantalla de un 
smartphone es lo último que quiero 
cerca de mi para tocar la guitarra y 
los grandes fabricantes de equipos 
pueden seguir siendo desarrollado-
res de aplicaciones mediocres. Algu-
nos grandes productos se han que-
dado con aplicaciones defectuosas y 
poco intuitivas para controlarlos.

Pero el Spark MINI prácticamente 
no tiene controles en el amplificador, 
más allá del volumen y el selector de 
presets. 

Por lo tanto, Positive Grid es muy 
consciente de que la aplicación debe 
funcionar de la mejor manera posible; 
de   lo contrario, podrías comprar un 
pisapapeles en vez de un ampli.

La aplicación es gratuita, ocupa poco 
espacio en el teléfono y, lo más im-
portante, funciona exactamente como 
se espera. Los presets se guardan y 
cargan rápidamente. Puedes buscar 
patches creados por usuarios sin 
complicaciones. 

También puedes reproducir vídeos de 
YouTube directamente desde la app, 
con tablas de acordes generadas au-
tomáticamente y presets de tono su-
geridos.

Las herramientas de práctica son 
muy prácticas, valga la redundancia, 
el amplificador y los modelos de efec-
tos suenan como deberían: es una 
app que no te estorba y te deja tocar 
sin más.

En cuanto a la conectividad, mi te-
léfono mantuvo una conexión muy 
estable con el amplificador una vez 
emparejado, en las raras ocasiones 
en que se desconectó, la reconexión 
fue siempre con solo pulsar un botón. 
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Además, la aplicación indica claramente el estado de la conexión, incluyendo 
indicadores independientes para determinar si la conexión es solo para repro-
ducción multimedia o para controlar el amplificador. 

Este nivel de información es excelente y refleja el enfoque de todo el sistema.

El modelo ha sido claramente entrenado con una serie de preajustes "buenos", 
incluso si propones algo completamente absurdo aún obtienes una selección 
de sonidos útiles. Pero pídele un tono metálico y te lo dará, pídele un overdrive 
ligero y te lo dará…

El Positive Grid Spark Mini Vai es una buena variante del Spark MINI que hará 
felices a los fans de Vai, sus cuatro presets son divertidísimos y un buen punto 
de partida para tus propios sonidos shredded.

Will Martin
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Pedales y efectos

NOBELS ODR-1X
La última versión del “Arma Secreta” de los pistoleros de 

Nashville

Nashville (Tennessee) tiene un envidiable circuito de 
clubes con música en vivo, estudios de grabación trabajando 
a destajo y sellos discográficos activos. Fue apodada “Music 
City” hace más de un siglo por ser la cuna del Country y al-
bergar a guitarristas de reconocido talento; desde los pioneros 
Scotty Moore, Jerry Reed o Chet Atkins (inventores del Tra-
vis-picking y el Rockabilly) hasta Johnny Hiland, Brent Mason, 
Guthrie Trapp o Tom Bukovac, responsables del “Nashville 
Sound” actual y de las grabaciones de muchos cientos de dis-
cos que siguen influyendo a artistas de todo el mundo.

Centrándonos en el impecable sonido de guitarras que se 
factura en esa ciudad tocada por la varita, hace pocos años 
empezó a popularizarse un overdrive que pasó desapercibido 
o fue más bien infravalorado desde su nacimiento en 1993 y 
ahora se ha bautizado como “el arma secreta de los guitarris-
tas de Nashville” consiguiendo el estatus de OD legendario y la 
consiguiente revalorización estratosférica de su primera tirada 
en el mercado de segunda mano. 
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TC Electronic fue fundada 
por los hermanos Kim 
y John Rishoj en los 

suburbios de Aarhus, Dinamarca. Ba-
sándose en su experiencia como mú-
sicos, desarrollaron el ahora legenda-
rio pedal de guitarra Stereo Chorus/
Flanger o simplemente SCF. 

Elogiado por sus tonos exuberantes, 
su bajo nivel de ruido y su carácter 
transparente, el ahora legendario 
SCF se mantuvo en producción du-
rante 40 años y todavía es buscado 
hoy en día. Eso ocurría en 1976.

La compañía fue recorriendo el cami-
no creando productos icónicos como 

Hablamos del Nobels ODR-1

Un poco de historia

En el verano de 1992, volviendo de 
un viaje a Barcelona para contactar 
con distribuidores, Kai Tachibana (in-
geniero nacido en Hamburgo, crea-
dor y responsable de la magia de 
Nobels) decide empezar a desarrollar 
una linea de pedales para guitarra 
ya que los anteriores productos de la 
marca, siendo quizás proyectos más 
ambiciosos, no tenían mucho éxito. 

Así, en la primavera de 1993 comen-
zó la producción del ODR-1 y poco 
después la marca alemana competía 
en las vitrinas con Boss, Ibanez y la 
escasa variedad de fabricantes que 
se dejaban ver en las tiendas espa-
ñolas de la época. 

Eran pedales baratos, hechos en Co-
rea y de estética poco agraciada que 
pasaban inadvertidos para los ado-
lescentes furiosos que aspirábamos 
a hacer ruido con un Metal Zone y 

nuestros horribles amplis a transisto-
res sin tener ni idea del concepto de 
“overdrive transparente”. 

A siete mil kilómetros y en Tennessee, 
ese mismo año, Tom Bukovac ya des-
puntaba como guitarrista de sesión. 
Siendo usuario de Tubescreamers, 
como todos los “pro” americanos, en 
la tienda “Mike E´s Guitar Ranch” (La 
Vergne) prueba por primera vez un 
Nobels ODR-1 y le estalla la cabeza. 

Desde entonces y hasta hoy lo ha 
incluido en su set de directo y es-
tudio, contagiando a todo el que se 
cruza en su camino (Tim Pierce, Rick 
Beato, Pete Thorn, Guthrie Trapp…) 
y convirtiéndose en el mayor emba-
jador de la marca sin ningún tipo de 
contrato comercial ni remuneración; 
así es Tom. Quizás, con su canal de 
Youtube (Homeskoolin´), sea el pro-
motor de la histeria colectiva centra-

da en la caza y captura de un pedal 
que costaba treinta dólares el siglo 
pasado. 

Han pasado los años, la producción 
cambió de país y el modelo se ha 
actualizado varias veces mejorando 
pequeños detalles para hacerlo más 
consistente y duradero ya que, en las 
primeras unidades, la alta tolerancia 
de los valores de algunos compo-
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nentes hacía que tu pedal no sonase 
exactamente igual que el de tu veci-
no. 

El nuevo NOBELS ODR-1X

Así se llama el último modelo comer-
cializado por la marca y, como faná-
tico del sonido Nashville y de Tom 
Bukovac, me moría de ganas de pro-
barlo. Aquí os muestro mi impresión 
tras testearlo en dos contextos dife-
rentes, enchufada a un amplificador 
(Marshall Class 5) y conectada a mi 
portátil mediante una tarjeta de soni-
do Scarlett 2i2 y pasando por un pre-
vio Strymon Iridium.

Características

A pesar de su color verde, no tiene 
nada que ver con un Tubescreamer 
ni es el típico overdrive con una acen-
tuada curva de medios. Su creador 
se inspiró en un viejo Fender Bass-
man Blackface y en la reacción suave 
de éste con el control de volumen de 

cualquier guitarra que conectaba, que 
aumentaba o disminuía su saturación 
de una manera lenta y continua sin 
modificar su timbre o carácter. 

Este concepto lo extrapoló exitosa-
mente al pedal, dotándolo de un dri-
ve uniforme y cálido gracias a varios 
filtros de paso bajo colocados tras la 
sección de saturación que evitan el 
sonido estridente y lo convierten en 
transparente y musical. 

Controles de Drive y Level

Hasta aquí ninguna novedad, con 
el primero ajustas la saturación del 
pedal y con el segundo controlas el 
volumen de salida. Interactúan muy 
bien entre sí. 

El control de tono “Spectrum”

Aquí está la magia. Los pedales co-
munes usan un filtro ajustable simple 
como EQ; esos clásicos controles de 
"Tone" o "Treble", en realidad, sólo re-
ducen las frecuencias altas añadidas 

por la propia electrónica del overdri-
ve. Kai Tachibana diseñó el control de 
doble filtro, al que llamó "Spectrum”, 
que no sólo sube o baja los agudos 
habituales sino también los medios 
bajos (~300 Hz) permitiendo obtener 
sonidos realmente utilizables en to-
das las posiciones del control. 

Bass Cut 

(Control de recorte de graves)

Este pequeño potenciómetro es un 
acierto. Optimiza el rendimiento de 
las pastillas dándoles más definición, 
claridad y menos barro. En anteriores 
versiones ya existía un switch que 
hacía esta función y cancelaba fre-
cuencias graves pero no era gradual 
y no permitía un ajuste tan preciso ni 
experimentar tanto. 

Gain Boost

Esta opción, aunque no la he usado 
mucho, hace que el pedal sea más 

versátil si cabe. Se me antoja dema-
siado “moderna” para mis recursos 
pero estoy seguro de que Pete Thorn 
le sacaría mucho partido. 

Remote

Permite conectar un footswitch para 
activar y desactivar la unidad desde 
otro lugar. 

El ODR-1X incorpora también un 
switch interno al que se accede des-
de el hueco portapilas que nos per-
mite seleccionar su funcionamiento 
como True/Buffered Bypass. Además 
es posible alimentarlo con fuentes de 
9 a 18V que descubren particulares 
matices y merece la pena investigar.

En uso

Es un overdrive transparente, amable 
y crujiente, con algo más de ganancia 
que la versión standard pero con la 
posibilidad de contenerla y suavizarla 
en ambientes caseros. Drive y Level 
interaccionan perfectamente y otor-
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gan una enorme sensibilidad a los 
potenciómetros de volumen de cada 
pastilla de la guitarra. El concepto 
“Natural Overdrive” queda clarísimo 
desde el primer segundo, no es are-
noso sino muy Hi-Fi y hace que sue-
nes definido, es imposible no desta-
car en cualquier mezcla. 

Enchufado al portátil, pasando por mi 
Iridium y la tarjeta de sonido, desta-
co su nitidez y buena respuesta con 
las emulaciones Fender y Marshall, 
aprovechable con todos los niveles 
de gain del pedal y recortando vo-
lumen hasta el 7 en su modo más 
extremo. Conectado al amplificador 
(combo Marshall Class 5) conserva 
un carácter dulce y elástico, cristali-
no y natural, nada áspero. Bajando 
el volumen del pedal resuelves tus 
problemas con los vecinos y el ampli 
suena agarrado y con cuerpo. 

Conclusiones

Tocar con él se convierte en algo có-
modo. Es un pedal elástico y nada 
rudo que añade músculo a la guitarra 
pero manteniéndola siempre en su lu-
gar, definida. 

Se comporta muy bien en todo su es-
pectro de ganancia y es menos ruido-
so que otros pedales más caros con 
los que lo he comparado, por lo que 
se lleva muy bien en stack con ellos.

Destaco la claridad y versatilidad de 
este “Natural Overdrive” que además 
está mejor construido y es más esté-
tico que sus ancestros coreanos. No 
sé si con todo lo anterior dejo claro o 
no que me encanta. 

Quiero dar las gracias a Fran y Gui-
lle, los “Tonebrothers” de Rockbox 
@rockboxoverdriveshop por com-
partir delirios musicales enviándome 
este pedal y por brindarme también 
la oportunidad de poder compararlo 
con un impoluto Nobels ODR-S, fe-
chado en marzo de 1993, que forma 
parte de su colección particular y que 
ha desatado mi nostalgia. Esto no se 
cura. 

¡Un saludo a todos y hasta el mes 
que viene! 

Fer Gasbuckers 

http://www.rockbox.es
http://@rockboxoverdriveshop
http://@gasbuckers
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Luthier

Juan Brieva

En mi trabajo de luthier, 
muchos clientes espe-
ran que de un ajuste de 

su guitarra, salga una guitarra 
perfecta; por desgracia, la rea-
lidad es a veces distinta. No to-
dos los mástiles son perfectos. 
Los mástiles pueden presen-
tar numerosos problemas que 
pueden hacer un ajuste bueno 
imposible. Para solventarse re-
querirán de un nivelado de tras-
tes o en el peor de los casos un 
planificado de diapasón y re-
trasteo (que se explicará en qué 
consisten y como se hacen en 
próximas entregas).

PROBLEMAS EN EL MÁSTIL 
DE LA GUITARRA

Debido a que estamos aprendiendo 
a ajustar guitarras y que debemos 
aprender a reconocer los baches que 
nos pueden salir en el camino, dedico 
este artículo a los problemas en los 
mástiles. 

Aprender a reconocerlos nos evita-
rá creer que todo lo aprendido hasta 
ahora no es aplicable a nuestra gui-
tarra. Asimismo, ciertos problemas se 
pueden minimizar a través del ajuste.

Si bien voy a explicar en qué tipo 
de construcción son más frecuentes 
esos efectos adversos, no dejes de 
comprar una guitarra porque emplee 
ese tipo de construcción. Cualquier 
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mástil, con cualquier tipo de construc-
ción, puede ser perfecto por muchos 
años o bien dar problemas en un mo-
mento dado. Además, el nivelado de 
trastes, o en el peor de los casos, el 
planificado de diapasón y retrasteo 
pueden solucionar el 99,99% de to-
dos los problemas que mencionemos.

Los problemas que suelen verse en 
los mástiles son:

1.- Desnivel de altura entre tras-
tes. Algún traste puede estar 
más alto o más bajo que otros 
debido a una mala instalación, un de-
fectuoso nivelado o bien por golpes 
en algún traste. Si es así, el traste 
que esté más bajo que otro trasteará 
notablemente. Sólo se puede minimi-
zar con elevar las cuerdas o bien con 
un nivelado de trastes. Estos proble-
mas son habituales en guitarras de 
presupuesto económico.

El desnivel de trastes también se 
puede producir por desgaste de los 
trastes; típico de los trastes 2º y 3º en 
las cuerdas 1ª, 2ª y 3ª (ver foto 1). 

Las mellas que se producen por el 
desgaste pueden producir trasteos 
en esas notas donde el traste esté 
desgastado. Si las mellas son leves 
y el traste tiene suficiente altura, se 
pueden corregir con un nivelado 
de trastes, y si fuesen profundas 
o el traste estuviese ya muy bajo, 
retrasteando la guitarra.

2.- Deformaciones en el mástil. La 
madera fluctúa con las variaciones 
de humedad y temperatura en el am-
biente. Con los cambios climáticos la 
madera se contrae y se expande, de-
bido a esas fluctuaciones, en algunas 
ocasiones puede retornar a un pun-

to anterior con deformaciones. Estos 
problemas se producen (de mane-
ra leve) en todas las guitarras cuyo 
mástil sea de madera por muy cara 
que sea la guitarra. No te extrañes si 
tu guitarra de 5000 euros ha produci-
do algún problema.

Asímismo, un deficiente curado de 
la madera al ensamblar la guitarra 
puede producir problemas inevitables 
aunque metiésemos la guitarra en 
una urna con humedad y temperatura 
constantes.

Las deformaciones más habituales 
son las siguientes.

Mástil combado hacia atrás (figura1). 
El mástil combado hacia atrás es uno 
de los más molestos, el alma de la 
guitarra (salvo en las de doble acción, 
raramente encontradas en guitarras 
de fábrica) sólo puede curvar hacia 
atrás el mástil, si el mástil presenta 
esa curva, el alma sólo puede em-
peorar el problema. 

En estos casos, lo único que pode-
mos hacer es aflojarla del todo y tal 

vez usar unas cuerdas más duras que 
nos ayuden a torcer positivamente el 
mástil. Suele ser necesario planificar 
y retrastear la guitarra.

Mástil con “chepas” (figura 2), se sue-
len producir en la zona donde se une 
el mástil a la caja del instrumento. Es 
muy frecuente en guitarras acústicas 
y en guitarras con mástil encolado a 
la caja. 

Cuando se presenta este problema 
hay trasteos muy pronunciados en los 
3-5 trastes anteriores a llegar al cuer-
po de la guitarra. Si bien se pueden 
compensar ligeramente con un ajuste 
de mástil más recto, su solución ideal 
es un nivelado de trastes. 

En guitarras con cutaway, se suele 
producir principalmente por el lado de 
las cuerdas agudas.

Mástil que al apretar el alma recomba 
hacia atrás del traste 3 al 1 más que 
en el resto (figura 3). Este problema 
se produce frecuentemente en guita-
rras en las que la pala de la guitarra 
está hecha de otra pieza de madera 
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que el mástil, machihembrándose dentro del 
mástil a la altura del traste 2º o 3º (ver foto 2). 

Este problema es muy difícil de compensar 
con el alma, nuestra única opción es aflojarla 
lo máximo que podamos y elevar las cuer-
das. 

Este molesto problema se puede corregir 
con un nivelado de trastes y en el peor de 
los casos con un planificado de diapasón y 
retrasteo.

Mástil en el que el final del diapasón se eleva 
(figura 4). Suele producirse en guitarras ar-
chtop en las que el diapasón flota en su final, 
y en menor medida en guitarras con siste-
mas de angulado (no confundir con el alma) 

de mástil mediante tornillos que fuer-
zan el ángulo del mástil respecto al 
cuerpo. 

Se pueden compensar con un ajuste 
de mástil lo más recto posible aunque 
lo ideal es un nivelado de trastes. Es 
fácil de confundir con un mal ajuste 
del alma (mástil curvado).

Mástil que hace un “tirabuzón” (figu-
ra 5), se puede producir en cualquier 
tipo de construcción aunque es más 
notorio en guitarras con mástil reali-
zado con tres piezas longitudinales. 
Es prácticamente imposible ajustar-
los y suelen requerir un planificado y 
retrasteo. Es el más raro de los pro-
blemas mencionados hasta el mo-
mento.

3.- Incorrecta torsión y endereza-
miento del mástil por culpa de un 
alma mal instalada o bien por proble-
mas en la rigidez de la madera. No 
se deben confundir con los anteriores 
problemas. Suelen ser muy molestos 
y suelen ser complejos de arreglar 
incluso planificando y retrasteando el 
mástil.

En resumen

Saber interpretar estos problemas es una tarea compleja que requiere 
algo de experiencia. Mi intención es que este artículo te ayude a com-
prenderlos algo mejor. Si crees que tienes alguno de estos problemas, 
no desesperes. En ocasiones, puede deberse solamente a un mal ajuste 
del alma de la guitarra. Te recomiendo que acudas a un luthier, el cual 
evaluará el problema con su experiencia y te recomendará la solución 
que considere más aconsejable: o bien un nivelado de trastes o bien un 
planificado de diapasón y retrasteo, tras los cuales lo normal es que la 
guitarra funcione perfectamente por muchos años.
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Taller

F U E N T E  D E  A L I M E N TA C I Ó N
E.MirallesEl corazón de la bestia
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Casi Famosos
Con esta sección intentamos mostrar el trabajo de todo tipo de bandas. Si queréis 
participar contacta: info@cutawayguitarmagazine.com

Lord Of The Lost presenta Opvs 
Noir el primer álbum con nueva 

formación. Una obra, una transfor-
mación, un regreso a la melancolía: 
OPVS NOIR no corre el riesgo de 
caer en la modestia, ni en su título 
ni en su opulencia musical. Y con ra-
zón: no solo será el primer álbum de 
una banda de seis integrantes, sino 
que también marca el comienzo de 

una trilogía completa de álbumes, que se lanzará en múltiples ediciones, inclu-
yendo, por supuesto, ejemplares de colección de edición limitada.

Cada volumen contiene 11 canciones, un total de 33 temas que no solo conclu-
yen el capítulo deliciosamente excéntrico de Blood & Glitter, sino que también 
inician un regreso sin concesiones al núcleo oscuro de la banda. 

Mientras que Lord Of The Lost ya se encontraba en el punto de mira de gran-
des escenarios, OPVS NOIR Vol. 1, que se lanzará el 8 de agosto a través de 
Napalm Records, representa un descenso seguro a profundidades emocionales 
previamente intactas.

LORD OF THE LOST/ OPVS SMITH / KOTZEN Black Light

Adrian Smith y Richie Kotzen lan-
zan 'Black Light', el segundo single de 

su esperado próximo segundo álbum. Está 
acompañado por un videoclip dinámico en-
tretenido y original, nuevamente producido 
y dirigido por Kevin y Richard Ragsdale, los 
conocidos videógrafos The Ragsdale Bro-
thers (Alice Cooper, Slash, John Fogerty, 
Lenny Kravitz, Theory of A Dead Man), y 
presenta al dúo actuando con la bajista Ju-
lia Lage y el batería Bruno Valverde, junto 

con la acróbata, contorsionista del Circle Of Soleil, Gyulnara Karaeva.

”Black Light” fue una canción que estuvo a punto de no aparecer en el álbum. 
Y es una suerte que este aquí, es una canción que habla del engaño, donde la 
luz negra es una metáfora que revela la verdad sobre una persona que acecha 
bajo la sombre. 

Sin querer el tema se ha convertido en un gran aliciente del álbum, incluso 
prestando su nombre a la mitad del título del álbum. Con la ayuda del fotógrafo 
británico John McMurtrie, también inspiró la portada del álbum con sus luces 
ultravioleta, recogiendo pintura especial en las guitarras Fender y Charvel cus-
tom de cada uno de los afamados guitarristas.

mailto:info%40cutawayguitarmagazine.com?subject=
http://info@cutawayguitarmagazine.com
https://www.instagram.com/officiallordofthelost/
https://label.napalmrecords.com/lord-of-the-lost
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Todos conocemos la importancia de la guitarra rítmica en la 
definición del sonido de cualquier banda. Este manual presenta 

diferentes enfoques para la guitarra rítmica. Comenzando por los 
principales patrones rítmicos, va planteando ejercicios sobre ellos 
para interiorizarlos con eficacia, continúa con los powerchords, su 
combinación con bajos y con escalas, para seguir con el blues y el 
rock, sus diferentes tipos de camping: acompañando con arpegios, 
doblar las líneas de bajo, gallineo funky etc. 

Para finalizar con un trabajo de acordes y sus inversiones. Un 
interesante manual para desarrollar la capacidad rítmica y el sentido 
del tempo en definitiva mejorar como guitarristas.

ROCK RHYTHMS FOR GUITAR / 

DAN ERLEWINE'S NUT MAKING 
STEP-BY-STEP DVD  

En esta ocasión 
Dan Erlewine pre-

senta un DVD de una 
hora de duración en 
el que explica paso 
a paso sobre como 
cambiar haciendo un 
trabajo profesional, 
las cejuelas en guita-
rras Gibson, Fender y 
Martin. Una tarea tan 
importante para un lu-

thier como podrían ser los ajustes de mástil o el trabajo 
de trastes.

Se presenta todo el proceso: extracción de la cejuela vie-
ja, fabricación de una cejuela de repuesto de alta calidad 
y conformación final, pulido e instalación.

Detallado todo el proceso: Ajuste de mástil, extracción 
de la cejuela, trazado-calentamiento-corte del acabado. 
análisis y preparación de la ranura de la cejuela, elección 
de una cejuela  y montaje de la misma en bruto: técnicas 
para Fender, Gibson y Martin. Sigue con el espaciado de 
las cuerdas, bajada de las ranuras, lijado y pulido, pega-
do de la cejuela y acabado.

GUITAR PLAYER REPAIR GUIDE/ 

El libro que nos ocupa es el manual de referencia más usado en 
cualquier taller de reparación de instrumentos. Sus orígenes se 

remontan a una serie de artículos publicados en Guitar Player por su 
autor y ahora se encuentra ya en su tercera edición. Está organizado 
en tres niveles de dificultad en función de las habilidades del lector y 
herramientas disponibles y trata las posibles soluciones a cualquier 
problema de ajuste o reparación que se pueda dar en nuestra gui-
tarra, además cuenta con las especificaciones de configuración de 
Martin, Fender y Gibson. 

En esta última edición los contenidos están actualizados y viene 
acompañado por un CD con información para evaluar una guitarra 
antes de comprarla, como ajustar una guitarra para que esté afinada 
o como cambiar cuerdas en una acústica sin dañar el puente…

Dan Erlewine -  Backbeat Books

Multimedia

Mike Christiansen -  Mel Bay Publications
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Didáctica

LA COLUMNA INESTABLE XXXVII
PENTATONTEANDO (PARTE 1)  ¡¡CUIDADO CON EL FA!! Nacho de Carlos

Hola nuevamente.

Estos meses, me gustaría proponer un recurso interesante a la hora 
de improvisar y poder funcionar con lo mínimo. Aviso, que los primeros 

ejemplos son super básicos, pero nos servirá para ponernos en contexto.

Así lo suelo presentar con mis alumnos:

Vamos a imaginar, que solamente conocemos una escala, y no sólo eso, sola-
mente conocemos una posición. Más concretamente la primera posición pen-
tatónica menor… o sea, ésta

Como sabemos, ubicándola en el traste 5, estaríamos en la tonalidad de Am. 
También en su relativo mayor C, sólo que en ese caso, la tónica estaría en el 
traste 8 de la sexta cuerda, traste 5 de la tercera y traste 8 de la primera. 

Las notas son: A – C – D – E – G. La mayoría ya lo sabéis.

Ponemos una base en la que haya algo de movimiento de acordes, pero tam-
poco mucho, para no extender esto innecesariamente: Am / G7 / Am / G7 /….

Ningún problema ¿no?

De repente, y sin previo aviso, nos ponen una base en A mayor. Recordad, que 
sólo conocemos esta posición, ninguna otra.

Decir, que en el estilo blues, se usa perfectamente la misma pentatónica menor 
sobre esos acordes mayores dominntes. Pero en un contexto más diatónico, 
si la tonalidad es A mayor, podría no dar resultado. Nos ponemos en ese su-
puesto. Entonces, ya tendríamos que utilizar la escala mayor, sea diatónica o 
pentatónica. Pero como digo, esa posición no la conocemos, sólo nos sabemos 
la primera posición menor, la que tenemos en la figura 1. Seguimos.

Posible base: A / E7 / A / E7 /….

Bien, no habría problema, ubicamos la misma posición, esta vez en el traste 2

          

          

          

          

          

1                  2                  3                  4                 5                   6                  7                  8                   9                 10 

       

       

       

       

       

  1                     2                         3                       4                     5                        6                        7 
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Fig.1

Fig.2

La tonalidad relativa menor de A, sería F#m. Ya sabemos, que las tonalida-
des relativas, comparten las mismas notas, la única diferencia sería la tónica. 
Como vemos en el gráfico, ahora la tónica está en la parte derecha del gráfico, 
cuerdas 6  y 1, y parte izquierda de la tercera cuerda, por referirnos a ellas de 
una manera más “visual”.

Las notas ahora pasan a ser: F# - A – B – D# - E - 

Tendríamos que cambiar la idea de fraseo, pues algunos licks clásicos que sa-
camos de la posición menor no darían el mismo resultado, pues los intervalos 
ya no son los mismos, recordamos que ahora no estamos en menor, ése es el 
“problema” y si tocamos “con la memoria visual” vamos a sentir, que los licks 
no dan el resultado esperado. Pero por otro lado, nos obliga a salir de nuestro 
estado de confort  y fijarnos más en cómo hacemos las cosas.

Bueno, esto, como avisaba, es algo muy básico, y que es fácilmente deducible 
por cualquier guitarrista.

Ahora sí, vamos a “Pentatontear” un poco.

Como decíamos, sólo conocemos esta posición.

Estamos con la primera secuencia: Am / G7 / Am / G7 /… O sea, volvemos a 
la tonalidad de Am

Lo que vamos a hacer ahora, es ubicarla en el traste 10. Las tónicas queda-
rían así.

          

          

          

          

          

        6              7                  8                 9              10                  11               12               13                14                                      

                      

                                                                                    

Aquí sí que se hace insostenible el típico fraseo con bending en tercera cuer-
da cayendo a la cuarta cuerda para resolver (que es donde estaría la tónica 
en la ubicación de toda la vida)

Pero también tenemos algunos hándicaps más, que es interesante conocer, 
pues si no, estamos perdidos. 

Conservamos la digitación de la primera posición menor de la pentatónica, 
pero al ubicarla en el traste 10, aparece una nota que antes no estaba. Con-
cretamente la nota F, además, desaparece la nota E. Bueno, la nota F estaría 
en la tonalidad, pero… Como decía, esto es un hándicap.

Las notas ahora son: D – F – G – A – C.

El típico bendig en tercera cuerda que en la posición normal sacaría un E y 
que queda tan bien, en este caso, siguiendo esta nueva ubicación, nos daría 
la nota A. O sea, la tónica, nota con nada de tensión, con lo cual, ese sentido 
cambia, pues ya no daría ese resultado de “subidón” característico. Eso sí, 
como última nota para resolver, sería muy buena elección.

Como vemos, las cosas cambian de manera clara. Pero el mayor problema, 
como apuntaba, es la nota F.

La escala pentatónica, en su posición normal, se caracteriza porque todas 
sus notas son más estables y seguras, es difícil que una nota entre mal. Y 
dicha escala ya la hemos interiorizado de una manera concreta.

En una escala pentatónica, se han eliminado las notas inestables. En tona-
lidad de Am, serían el F y el B. Pasamos de tener siete notas a sólo cinco, y 
éstas, como digo, son las más estables, imposible fallar. Y ahora, con esta 
nueva ubicación, se nos presenta una de esas notas inestables.

Si nos guiamos por el instinto visual, que muchos guitarristas tenemos, po-
demos caer todo confiados en la nota F, observaremos que no da muy buen 



resultado. Hablo de reposar en esa 
nota. Otra cosa es que suene como 
nota de paso, entonces no hay pro-
blema, pero hay que tenerlo muy en 
cuenta.

Recordemos que es una nota de la 
tonalidad, pero al ser de las notas 
inestables, no es buena idea confiar-
se con ella y darle más tiempo del que 
puede soportar.

Ya sabemos, que en la tonalidad de 
Am diatónica, tenemos siete notas: 
A – B – C – D – E – F – G .  Hablo 
de la escala menor natural, y no del 
complejo menor armónico, claro está.

¿ Por qué las notas F y B son inesta-
bles? La razón es, que están a semi-
tono de dos de las notas más impor-
tantes de la tonalidad. El C y el E.

Pero ¿ por qué son las más importan-
tes?

Bueno, a ver, importantes son todas, 
sólo que éstas dos notas, son la tó-
nica de la tonalidad mayor ( C ) y su 
tercera ( E ) serían el centro de todo, 
y tienen una fuerza de atracción muy 
fuerte.

Ya, pero estamos en tonalidad menor 
¿no?

Exacto, pero como tonalidades relati-
vas que son, esto afecta tanto a una 
como a otra. La fuerza que ejercen 
los centros tonales está ahí, y en to-
nalidad de C o Am, un B se va a ver 
atraído fuertemente por el C, y lo mis-
mo sucede con el F, que se va a ver 
atraído por el E, es lo que tiene estar 
a semitono… es lo que tiene estar tan 
cerca.

Seguiremos pentatonteando en el si-
guiente número. De momento…

Lo dicho ¡¡CUIDADO CON EL FA!!

Salud, paz y armonía

https://www.facebook.com/profile.php?id=100002567926050
https://www.facebook.com/armoniajazzaplicadaalrock
https://www.cutawayguitarmagazine.com/
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https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/17/adjuntos/alvaro/have_you_met.pdf
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https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/numero-18/
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file:///C:/Users/Usuario/Downloads/cutaway-num19.pdf
https://www.bajosybajistas.com/
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https://www.bajosybajistas.com/
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2/4/25, 20:45 Correo: isabel terranegra fons - Outlook

https://outlook.live.com/mail/0/inbox/id/AQMkADAwATYwMAItYjg5YS05ZDFiLTAwAi0wMAoARgAAA5VK3pIGZs1FpKVFZ3IYorcHAEGrOFKXM6… 1/1

https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/16/adjuntos/alvaro/triadas.pdf
https://www.cutawayguitarmagazine.com/revistas/16/adjuntos/alvaro/What%20is%20this%20thing.pdf
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